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dieses Heft handelt von einem Theater, das lebt — von einem Ort, an dem wir
von Emotionen, Geschichten und Wahrheiten lernen.

Menschen. Zu verkaufen, geschrieben und inszeniert von Carmen Lidia Vidu, ist
mehr als eine Theatervorstellung. Es ist ein Spiegel, in dem man Freiheit, Wiirde
und den Mut, der Vergangenheit nicht aus dem Weg zu gehen, widergespiegelt
sehen kann. Es geht hier um reale Menschen, schwierige Entscheidungen und
um die Geschichte, die ihre Spuren in uns allen hinterlasst.

Wir méchten, dass dieses Heft mehr als eine einfache Prasentation wird.
Es ist eine Einladung zum Dialog — zwischen Schilern und Lehrern, zwischen

Generationen und zwischen dem, was auf der Blihne geschieht, und der aktuellen
Realitat. Das Theater ist nicht nur eine Kunst der Interpretation, sondern auch eine
Maoglichkeit, die Welt und uns selbst zu verstehen.

LIEBE LEHRER, wir hoffen, dass dieses Material euch im interdisziplinaren
Unterricht unterstiitzen kann — von Geschichte und Literatur bis hin zu Biirgerkunde
und Sprachen.

LIEBE JUGENDUCHE, wir hoffen, dass ihr in diesem Heft einen offenen und
neugierigen Leitfaden findet, der zeigt, dass das Theater nicht ,schwierig,
sondern lebendig, emotional und einflihlsam ist.

Lasst uns gemeinsam entdecken, wie eine auf der Blihne erzéhlte Geschichte zu
einer Lektion Uber das Leben, die Geschichte und die Humanitat werden kann.

Denn das Theater gibt keine Antworten, sondern stellt Fragen. Und Fragen sind
immer der Anfang spannender Entdeckungen.
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Brosura aceasta este despre un teatru care traieste — un loc unde invatam
din emoatii, din povesti si din adevaruri.

sLOameni. De vanzare”, scris si regizat de Carmen Lidia Vidu, nu e doar un spectacol.
E o oglinda in care vezi libertatea, demnitatea si curajul de a nu te feri de trecut.
Este despre oameni reali, alegeri dificile si despre cum istoria lasa urme in fiecare
dintre noi.

Ne dorim ca aceasta brosura sa fie mai mult decat o simpla prezentare. Este o
invitatie la dialog — intre elevi si profesori, intre generatii, intre ce se intampla pe
scena si realitatea de azi. Teatrul nu e doar o arta a interpretarii, ci si un mod de
a intelege lumea si pe noi insine.

DRAGI| PROFESORI, speram ca materialul acesta sa va fie un sprijin in predarea
interdisciplinara — de la istorie si literatura, pana la educatie civica si limbi straine.

DRAGI ADOLESCENT\, speram sa descoperiti aici un ghid deschis si curios,
care arata ca teatrul nu e ,greu”, ci viu, emotionant si plin de sens.

Hai sa vedem impreuna cum o poveste spusa pe scena poate deveni o lectie
despre viata, despre istorie si despre umanitate.

Pentru ca teatrul nu ofera raspunsuri — ci pune intrebari. lar intrebarile sunt mereu
inceputul unei descoperiri.
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DE Menschen. Zu verkaufen ist eine fiir Jugendliche notwendige Vorstellung, denn
sie enthiillt, ohne Verschonerung, die Manipulationsmechanismen, die Schwachen
und die Gefahren menschlicher Ausbeutung. Diese Wahrheiten sprechen
Jugendliche direkt an. Im Unterricht kann die Vorstellung als Instrument des Dialogs
und der Reflexion genutzt werden, denn sie bietet jungen Menschen die Mdglichkeit
an, offen Uber Verantwortung, Empathie und die Kraft ,Nein“ zu Missbrauch zu

sagen, zu diskutieren.
RO ,0Oameni. De vanzare” este un spectacol necesar pentru adolescenti pentru
ca dezvaluie, fara ocolisuri, mecanismele manipularii, vulnerabilitatile si pericolele
exploatarii umane, realitati care i privesc direct. in educatie, el poate fi folosit ca un
instrument de dialog si reflectie, oferind tinerilor ocazia sa discute deschis despre
responsabilitate, empatie si puterea de a spune ,nu” in fata abuzului.
DE Menschen. Zu verkaufen ist ein Theaterstiick tiber ein reales, aber verborgenes
Kapitel der ruménischen Geschichte: die Zeit, in der Menschen vom Staat
buchstablich gekauft und verkauft wurden. Durch wahre Geschichten entdecken wir,
wie leicht Schicksale von der Macht bestimmt werden kdnnen und wie wichtig es ist,
die Vergangenheit zu verstehen, um unsere Freiheit von heute zu schatzen.
RO ,0amenide vanzare” e un spectacol care vorbeste despre un episod real, dar
ascuns, din istoria Romaniei: perioada in care oamenii erau literalmente cumparati
si vanduti de stat. Prin povesti adevarate, descoperim cat de usor destinele pot fi
controlate de putere si cat de important e sa intelegem trecutul ca sa ne pretuim
libertatea de azi.
Aloxomdbu Mikdedcw :
DE Ich denke, dass die Vorstellung Menschen. Zu verkaufen sehr interessant
ist fr Jugendliche, weil sie ihnen ein Beispiel zeigt, wie das ,System" vor 1989
funktionierte, und ihnen dabei hilft zu verstehen, was mit den Deutschen aus
Rumanien in der zweiten Halfte des letzten Jahrhunderts eigentlich passiert ist.
RO Cred ca pentru cei tineri spectacolul ,Oameni. De vanzare” este extrem
de interesant pentru ca le prezinta un exemplu concret despre cum functiona
»Sistemul” ihainte de 1989 si ii ajuta sa inteleaga mai bine ce s-a intamplat cu

germanii din Romania in a doua jumatate a secolului trecut.
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Rotesi Bogaansis-Schotn :

L]
RO Spectacolul ,O0ameni. De vanzare” aduce in prim-plan istoria dramatica a
etnicilor germani din Banat si Ardeal, care au fost literalmente vanduti de regimul
comunist catre Germania Federala. Pentru tineri, el ofera o perspectiva concreta
asupra felului in care destinele individuale au fost negociate politic si economic,
transformand oameni reali in simple ,valute de schimb”. Relevanta pentru liceeni
consta in intelegerea critica a trecutului recent si a modului in care libertatea si
demnitatea umana pot fi puse in pericol de regimuri autoritare.

DE Die Auffiihrung ,Menschen. Zu verkaufen® bringt die dramatische Geschichte
der Banater und siebenblirgischen Deutschen in den Vordergrund, die vom

wurden. Fir junge Menschen bietet sie eine konkrete Perspektive darauf, wie
individuelle Lebenswege politisch und wirtschaftlich verhandelt wurden, wodurch
reale Menschen zu bloBen ,Tauschwerten“ degradiert wurden. Die Relevanz fiir
Schiilerinnen und Schiiler besteht in einem kritischen Verstandnis der jlingeren
Vergangenheit und der Erkenntnis, wie Freiheit und menschliche Wiirde durch
autoritare Regime gefahrdet werden kénnen.

kommunistischen Regime buchstablich an die Bundesrepublik Deutschland verkauft

Oana, Videws.:

mit der jiingsten Vergangenheit Rumaniens, tber die in der Schule wahrscheinlich
nie gesprochen wird und die zu einem besseren Verstandnis des Selbst in einer

der Auffiihrung spricht junge Menschen direkt an, da sie eine Mischung aus Live-
Kamera, Videoeinblendungen aus dem Archiv des ruménischen Fernsehsenders

an diesem Handel beteiligt waren, iber den jahrelang geschwiegen wurde.

RO ,0ameni. De vanzare’ nue o lectie de istorie, ci o intélnire cu trecutul recent
al Romaniei, despre care la scoala nu se va vorbi probabil niciodata si care poate
sa genereze o mai buna intelegere a sinelui intr-o societate care inca isi vindeca

de live-cam, insertii video din arhiva TVR, dar si interviuri video-documentate, cu
persoane implicate direct sau indirect in acest negot, despre care s-a tacut ani la
rand.
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DE Menschen. Zu verkaufen ist keine Geschichtsstunde, sondern eine Begegnung

Gesellschaft fiihren kann, die noch immer ihre historischen Wunden heilt. Die Form

TVR und dokumentierten Videointerviews mit Personen ist, die direkt oder indirekt

rani istorice. Forma spectacolulului le vorbeste tinerilor fix pe limba lor, fiind un mix

DE Menschen. Zu verkaufen ist eine Vorstellung, die von einem viel zu wenig
bekannten Ereignis aus der Geschichte Rumaniens erzahlt. Der Verkauf der
Deutschen aus Ruméanien wurde zumindest in meinem Geschichtsunterricht nie
thematisiert. Ich denke, dass man, wenn man davon erfahrt, auch die gegenwartige
rumanische Gesellschaft besser verstehen kann. Dies ist meiner Meinung

nach sehr wichtig flir Jugendliche — und nicht nur fiir sie —, damit sie Einsicht

in die Veréanderung des sozialen Gefliges des Landes infolge dieser schwer
nachvollziehbaren Entscheidung erhalten. Denn nur, wenn man die Geschichte
kennt und versteht, kann man etwas Gutes gemeinsam aufbauen.

RO ,0ameni. De vanzare” este un spectacol care vorbeste despre un fapt prea
putin cunoscut din istoria Romaniei. Vanzarea etnicilor germani - cel putin cand
studiam eu istorie la scoala - nu a fost discutata deloc, si cred ca, odata ce aflica a
avut loc, felul in care e societatea romaneasca astazi incepe sa aiba mai mult sens.
Cred ca e important pentru tineri - si nu numai - sa inteleaga cum a fost modificat
tesutul social al tarii in urma acestei decizii nefiresti, pentru ca numai cunoscand si
intelegand istoria pe deplin putem sa incercam sa construim ceva bun impreuna.




von Carmen Lidia Vidu
Spielleitung: Carmen Lidia Vidu (a.G.)

Dauer: 1h 30 min

Untertitel: RO/EN
Empfohlen: 12 +

Premiere: 14.04.2022, 19:30

Mit: loana lacob, Oana Vidoni, Daniela Torok, Alexandru Mihaescu,
Harald Weisz, Robert Bogdanov-Schein, Ovidiu Zimcea

Genre: Dokumentartheater

Wahrend die offizielle Propaganda vor den “Abgriinden” der freien Welt warnte,

fand in Rumanien der vermutlich groBte Menschenhandel des 20. Jahrhunderts

statt. Menschen. Zu verkaufen zeigt auf, wie das kommunistische Rumanien

seine deutsche Minderheit — insbesondere in den Jahren von 1969 bis 1989 - der
Bundesrepublik Deutschland verkaufte. Die Rumaniendeutschen versuchten der
Diktatur und einem Leben in Armut zu entkommen, sie trdumten wie alle Blirger des
Landes vom Leben in einem freien und ihnen freundlich gesinnten Staat. Die Aufflihrung
schildert das Drama eines Exodus.

Ich habe mir eine schwierige Aufgabe gestellt: Aus der Geschichte ein Theaterstiick

zu machen. (...) Kann man den Menschen wirklich retten, indem man ihn wie eine Ware
behandelt? Wie gehen wir mit der Geschichte um? Verhandelt man mit einem Diktator
oder nicht? Das sind die Fragen der Inszenierung. Nach vielen Uberlegungen habe ich
mein Stiick Menschen. Zu verkaufen genannt, weil es ein Titel ist, der einen dazu bringt,
sich zu fragen: «Wie hoch ist dein Preis?», «Wie viel gibst du fir dein Leben aus?»“
(Carmen Lidia Vidu)

~Vann werden Menschen zu Verkaufsgut? Oder besser gesagt, wie kommen Menschen
dazu, sich zu wiinschen, verkauft zu werden? Selbst im Fall einer abscheulichen
Situation, des Verkaufs von Menschen durch einen terroristischen Staat, lasst

sich ein Paradox erkennen: diejenigen, die fliehen wollten, also fast die gesamte
rumanische Bevoélkerung, hatten nicht das Privileg, von einem anderen Land gekauft zu
werden. Wie kénnen wir uns mit dieser Vergangenheit abfinden, tiber die sehr wenig
gesprochen wird? Das sind einige der Fragen, die die jlingste Geschichte — ebenso

wie die Produktion am Deutschen Staatstheater — offen lasst. Schritt flr Schritt bauen
die Szenen in Menschen. Zu verkaufen eine schwere, unwiderlegbare Emotion auf.”
(Cristina Rusiecki in: Cultura)
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De Carmen Lidia Vidu
Regia: Carmen Lidia Vidu (a.G.)

Durata: 1h 30 min

Supratitrare: RO/EN

Varsta limita: 12+

Premiera: 14 aprilie 2022, 19:30

Cu: loana lacob, Oana Vidoni, Daniela Torok, Alexandru Mihaescu,
Harald Weisz, Robert Bogdanov-Schein, Ovidiu Zimcea

Gen: Teatru documentar

In timp ce propaganda oficiald avertiza asupra ,abisurilor” lumii libere, in spatiul
romanesc are loc probabil cel mai mare trafic de persoane din secolul al XX-lea.
,Oameni. De vanzare”, un proiect de teatru documentar, expune situatia comertului

cu etnici germani din Romania comunista, care intre anii 1969-1989 au fost vanduti
Republicii Federale Germania. Este un spectacol despre disparitia unei comunitati,
despre eforturile pe care membrii acesteia le fac pentru parasirea mediului ostil in care
traiesc si despre demonizarea dorintei acestora de a indrazni sa viseze la viitorul lor intr-
un stat mai liber si mai prietenos cu cetatenii lui.

,Mi-am propus o tema dificila: sa fac spectacol din istorie. (...) Poti salva intr-adevar omul
tratandu-l ca pe o marfa? Cum ne raportam la istorie? Negociezi sau nu cu un dictator?
Sunt intrebarile spectacolului. Dupa mai multe cautari, mi-am numit spectacolul
«Oameni. De vanzare» fiindca e un titlu care te face sa te intrebi «care e pretul tau? »,
«cati bani dai tu pe viata ta?»” (Carmen Lidia Vidu)

,Cand ajung oamenii de vanzare? Sau, mai bine spus, cum ajung oamenii sa-si doreasca
sa fie de vanzare? Chiar si in cazul unei situatii abominabile, vanzarea oamenilor de
catre un stat terorist, se poate sesiza un paradox: cei care ar fi vrut sa fuga, adica
aproape intreaga populatie romana, nu au avut privilegiul de a fi cumparati de alta tara.
Cum putem sa ne impacam cu acest trecut despre care se vorbeste foarte putin? lata
cateva intrebari pe care istoria recenta le lasa deschise, ca si spectacolul de la TGST.
Prin acumulare, treapta peste treapta, scenele din «Oameni. De vanzare» construiesc o
emotie grea, irefutabila.” (Cristina Rusiecki in: Cultura)
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KONTEXTUALISIERUNG

Stell dir vor, du wirst 1930 in Temeswar, in eine Familie geboren, die Teil der deutschen
Minderheit in Ruméanien ist. Deine Muttersprache ist Deutsch, aber du sprichst auch Ru-
manisch, weil du in einer Region lebst, die seit zwolf Jahren zu Ruméanien gehort. Und nicht
nur das kannst du. Weil du auch ungarische, jlidische und serbische Freunde hast, kennst
du auch Woérter in deren Sprachen. Sie haben dir einiges beigebracht. In der Schule sitzt
du mit anderen deutschen Kindern zusammen und der Unterricht findet in deiner Mutter-
sprache statt. Nach der Schule gehst du mit all deinen Freunden spielen und ihr redet eine
gemischte Sprache, die fast wie erfunden klingt. So sieht dein Alltag, deine Normalitat aus.
Fur dich gibt es kein ,wir“ und ,sie”. Inr lebt alle in derselben Stadt, und dir fallen die Unter-
schiede zwischen euch nicht besonders auf. Ja, manche deiner Freunde feiern Ostern und
Weihnachten nicht zur selben Zeit wie du. Andere feiern Weihnachten vielleicht sogar gar
nicht. Eure Trachten und traditionellen Tanze sehen auch anders aus. Na und? lhr seid alle
Kinder und habt keine Sorgen. Das andert sich ein paar Jahre spater, wenn du ungefahr 8
bist. Dir ist klar, dass etwas anders ist, aber du weiBt nicht, worum es geht. Deine Freunde
aus der juidischen Gemeinschaft diirfen nicht mehr mit dir spielen. Wenn ihr euch zufallig
trefft, schauen sie dich &ngstlich an und versuchen, dir auszuweichen. In deiner Familie
brichtimmer 6fter Streit aus. Du weiBt immer noch nicht, worum es geht, aber du spiirst den
immer groBer werdenden Druck. Jeden Tag, horst duimmer wieder dasselbe Wort, das ent-
weder mit Verehrung oder mit Verachtung ausgesprochen wird: ,Hitler®. Deine Familie teilt
sich auf: Die einen unterstlitzen den ,Flihrer”, die anderen hassen ihn. In der Schule wenden
sich deine Mitschiiler auch gegeneinander, je nachdem, was ihre Eltern ihnen sagen. Bevor
du dich besinnen kannst, sind deine judischen Freunde und ihre Familien verschwunden,
ohne jegliche Spur. Deine Eltern sagen dir, dass du sie nicht bald wiedersehen wirst, aber
sie erklaren dir nicht, warum. Die Situation verscharft sich, die Atmosphéare wird immer be-
drohlicher. Alle fiirchten sich vor etwas, das du nicht verstehen kannst. Das Einzige, was dir
auffallt, ist, dass die anderen Kinder nicht mehr mit dir reden wollen und du nicht mehr ohne
Aufsicht auf den Spielplatz darfst.

Ein Jahr spater ist alles viel schlimmer geworden. Der Krieg ist ausgebrochen. Er hat dei-
ne Umgebung zwar noch nicht erreicht, aber alle sind sich sicher, dass dies noch geschehen
wird. Einige Manner aus deiner Familie sind nach Westen gezogen, um die deutsche Armee
zu unterstutzen. Andere wollen fliehen, um dem Wehrdienst zu entgehen, wenn der Krieg zu
euch kommt. Als du 11 Jahre alt bist, muss dein Vater in den Krieg ziehen. Viele Leute sagen
dir, dass du stolz sein sollst, aber dein Vater war nicht gliicklich, als er gegangen ist. Er hat
dir heimlich gesagt, dass dieser Krieg ein groBer Fehler sei und nur Grauen mit sich bringen
wirde. Die Kriegsjahre vergehen sehr langsam und unter unmenschlichen Bedingungen.
Pl6tzlich wechselt Ruménien im Jahr 1944 die Seiten im Krieg. Alle scheinen die Deutschen
zu verachten oder sogar zu hassen. Du bist jetzt 14 Jahre alt und beginnst, die Situation lang-
sam zu verstehen. Du weiB3t nicht, was du denken sollst. Du hasst die Nazis flir ihre Taten und
daflir, dass du dich wegen ihnen jetzt flir etwas schuldig flihlst, das du nicht getan hast. Du
weiBt, dass harte Zeiten auf dich warten. Ein Jahr spater, als der Krieg zu Ende ist, kehrt dein
Vater zurtick. Er ist ein anderer Mensch, aber ihr habt keine Zeit, darliber zu reden. Kaum seid

12

ihr wieder vereint, werdet ihr erneut von Trennungsangst tUberwaltigt. lhr hort Gerlichte, dass
die Deutschen als Hauptschuldige fiir den Krieg und als Feinde des sowjetischen Staates
nach der Sowjetunion verschleppt werden sollen — als Reparation fir die Kriegsschaden,
die die ruménische Armee verursacht hat. Einige ruméanische Politiker sowie das Forum der
Banater Schwaben versuchen, im internationalen Kontext den Forderungen der Sowjetunion
Widerstand zu leisten und die Deportation zu verhindern. lhre Bemiihungen bleiben jedoch
erfolglos und eine internationale Reaktion darauf bleibt aus. Zwischen dem 14. und dem 16.
Januar 1945 dringen ruménische und sowjetische Soldaten in die Hauser der Deutschen ein
und verschleppen sie. Sie nehmen alle Manner zwischen 17 und 45 sowie Frauen zwischen
18 und 30 mit. Sie pliindern die Hauser, stehlen die Koffer und sperren die Menschen in unge-
heizte Viehwaggons. AnschlieBend bringen sie sie in Zwangarbeitslager in der Sowjetunion.
Unter den 80.000 Verschleppten befinden sich auch deine Eltern. Du wirst zuriickgelassen,
um dich um deine jingeren Geschwister und deine alternden GroBeltern zu kiimmern. Du
erfahrst nie mehr etwas von deinen Eltern. Sie sind wahrscheinlich unter den Tausenden,
die in den Lagern gestorben oder daraus verschwunden sind. Jahrzehnte spéter, im Jahr
1997, als du schon lange in Deutschland lebst, erhaltst du eine offizielle Entschuldigung des
rumanischen Staates dafir. Wahrscheinlich wirst du nichts damit anfangen kénnen.

Die Jahre nach der Deportation deiner Eltern sind kaum auszuhalten. In der stalinisti-
schen Epoche Ruméniens stehst du wegen deines ethnischen Hintergrunds unter standiger
Uberwachung. Man verdéchtigt dich, mit den Nazis zusammengearbeitet zu haben, und
betrachtet dich als moglicher Staatsfeind. Wahrend der Kollektivierung werden die Giter
und Anbauflachen, die seit vielen Generationen im Besitz deiner Familie sind, vom Staat
tibernommen. Du wirst im Studium und spéter bei der Arbeit diskriminiert. Jeden Tag lebst
duin Angst, einen falschen Schritt zu machen und in das Baragan-Gebiet verschleppt oder
in kommunistischen Geféngnissen inhaftiert zu werden. Was dich mit den Ruméanen, die dich
verachten, noch verbindet, ist der Wunsch auszureisen. Dir ist bewusst, dass du nach dem
Krieg in die sowjetische Einflusssphare gelangt bist. Nach einem Krieg, an dem du nicht teil-
genommen hast, der dein Leben aber gepragt hat. Du weiBt, dass es hinter dem ,Eisernen
Vorhang®, im Westen, besser ist. Verwandte, Freunde und Bekannte von dir haben schon
versucht, das Land illegal zu verlassen. Du nimmst an, dass diejenigen, von denen du nichts
mehr gehdrt hast, es geschafft haben. Uber andere hast du erfahren, dass sie ermordet
wurden, als sie versuchten, die Donau oder einen anderen Grenzpunkt zu tiberqueren. Es
sind die 60er-Jahre, du bist fast 40 Jahre alt und hast eine eigene Familie. Du kannst es nicht
so leicht riskieren zu fliehen wie andere. Aber bleiben kannst du auch nicht. Nicht mehr. Du
warst zu allem bereit, um aus diesem zugrunde gehenden Land wegzukommen. Aber wirklich
alles?

Im Jahr 1967 gibt es einen Hoffnungsschimmer, als der damalige Bundesprasident Gustav
Heinemann Ruméanien besucht und das Thema der tiber 345.000 Deutschen anspricht, die
das Land verlassen mochten. Der Prasident initiierte wichtige diplomatische Beziehungen,
die in den kommenden Jahren ihre Wirkung zeigen sollten. Ein Jahr spéater legte der deutsche
Politiker Heinz Glinther Hiisch die Bedingungen fiir die westdeutsch-rumanische Geheim-
operation ,Geheimsache Kanal” fest. Im Rahmen dieser Operation sollte die Bundesrepublik
Deutschland Deutsche aus Rumaénien ,,zurlickkaufen”. Die Deutschen aus Ruménien wurden
dem deutschen Staat demnach zu unterschiedlichen Preisen verkauft, je nach Alter, Bildung
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und sozialer Position. Ein Preis flr das Leben und die Freiheit dieser Menschen wurde fest-
gelegt. Konkret bedeutet dies: 1.700 Marken fir einen einfachen Menschen, 5.000 Marken
flr eine Fachkraft und 10.000 Marken fiir einen Akademiker oder eine Person mit universita-
rem Abschluss. Das hért man zumindest, denn alles bleibt selbstverstéandlich streng geheim
auf offiziellem Niveau; die Vertrage werden heimlich unterschrieben. Du kennst nur die
Gerlichte. Du weiBt nicht, was du glauben sollst. Auf der einen Seite scheint die Freiheit fir
dich und deine Familie néher zu sein als je zuvor. Auf der anderen Seite ist dir bewusst, dass
du wie Ware im Handel zwischen zwei Staaten behandelt wirst. Aber du weiBt auch, dass es
fr dich keine Alternative gibt, das Land zu verlassen. Deine Bekannten versuchen alles, um
mehr Giber diesen Menschenhandel zu erfahren. Einige von ihnen werden vom Geheimdienst
kontaktiert und verschwinden plotzlich. Niemand weiB, wohin. Eines Tages betrittst du deine
Wohnung und findest dort zwei dir unbekannte Manner vor, die dir Papiere unter die Nase
halten und dir Freiheit versprechen. Kannst du tiberhaupt selbst eine Entscheidung treffen?
Du wischst dir den SchweiB von der Stirn. Du unterzeichnest mit geschlossenen Augen und
zahneknirschend. Zwischen den Papieren siehst du zufallig auch die Summe, die flir deinen
Kauf bestimmt wurde. ,Das bin ich wert”, denkst du. Eines Morgens gehst du mit der Familie
zum Bahnhof. |hr reist ,in den Urlaub”. Niemand darf erfahren, dass ihr nicht zurtickkehren
werdet. Ungefahr eine Woche spéater kommst du in der Bundesrepublik Deutschland an. Du
hast noch die Hélfte deines Lebens vor dir. Endlich. Jahre spater wirst du zu einer Zahl in
einer Statistik. Du bist einer der 226 654 ,Gllickspilze”, Deutsche aus Rumanien, die zwi-
schen 1963 und 1989 aus dem kommunistischen Ruménien fliehen konnten. Die verkauft
wurden. Die gekauft wurden. Die Menschen zu verkaufen waren.

(LR AR

MENSCHEN. ZU UERKAUFEN
OAMENI. DE UANZARE
HUMANS. FOR SALE

PERSON \ PERSOANA \ PERSON 9800 DMW
JUNI - JULI \ IUNIE-IULIE \ JUNE - JULY 1.255.800 DMW
\ SPECIAL CONUENTION

'SONDERUEREINBARUNC \ CONUENTIE SPECIALA
DAS JAHR \ ANUL \ THE YEAR 1986 i .
1986 + HERBERT + SCHONEBORN 4.106.000 DMW

RUMANIEN BUNDESREPUBLIN DEUTSCHLAND
ROMANIA REPUBLICA FEDERALA GERMANA
ROMANIA GERMAN FEDERAL REPUBLIC

ANGHELACHE HEINZ GUNTHER
CONST IN HUSCH
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CONTEXTUALIZAREA

Imagineaza-ti ca te nasti in Timisoara in 1930, intr-o familie de etnici germani. Limba
ta materna e germana, insa tu stii si romana, fiindca traiesti pe un teritoriu care de 12 ani
apartine de Romania. Si nu numai. Fiindca ai prieteni maghiari, evrei si sarbi, mai cunosti
niste cuvinte si din limbile lor, din ce te-au mai invatat. La scoala, mergi in mare parte cu alti
copii din familii germane si inveti in limba ta materna, insa dupa ore te joci in parc laolalta
cu toti prietenii tai si aproape ca vorbiti o limba inventata de voi. Pentru tine, aceasta este
normalitatea. Nu exista ,noi” si ,ei”, sunteti toti in acelasi oras si nu observi diferentele din-
tre voi. Sigur, poate ca sarbatoriti Pastele si Craciunul la date diferite sau unii poate ca nu
sarbatoresc Craciunul deloc, poate ca dansurile si porturile populare arata putin altfel, dar
ce conteaza asta? Sunteti copii si nu aveti nicio grija. Pana cand, cativa ani mai tarziu, cand
ai vreo 8 ani, incepi sa simti ca ceva se schimba, chiar daca nu intelegi prea bine despre
ce este vorba. Intai, prietenii t&i din comunitatea evreiascd nu mai vin s& se joace cu tine.
Dacé va mai intalniti intamplator, te privesc cu frica si te evita. In familia ta au loc mai multe
certuri. Nu stii despre ce este vorba, ins& atmosfera este apasatoare. Negresit, in fiecare
disputa auzi acelasi cuvant, rostit cand cu adulatie, cand cu scarba: ,Hitler”. Familia ta se
scindeaza in cei care i sustin pe ,Fuhrer” si cei care il urasc. La scoala, colegii tai se impart,
de asemenea, in tabere, in functie de ce le spun parintii. inainte sa realizezi, prietenii tai evrei
au disparut impreuna cu familiile lor. Parintii iti spun doar ca nu i vei mai vedea prea curand,
dar nu iti explica de ce. Lumea devine tot mai tensionata, toti par sa se teama de ceva ce tu
nu potiintelege. Tu stii doar ca la scoala unii copii nu mai vorbesc cu tine si ca nu mai ai voie
sa mergi la joaca nesupravegheat.

Un an mai tarziu, totul e mult mai rau. Este razboi. Nu inca la tine in zona, dar toti intuiesc
ca asta urmeaza. Unii barbati din familia ta pleaca in vest, sa se alature armatei germane.
Altii vor sa fuga pentru a nu fi racolati in armata atunci cand razboiul va ajunge la voi. Cand ai
11 ani, tatal tau merge la razboi. Multi iti spun ca ar trebui sa fii mandru, dar tatal tau nu a fost
fericit cand a plecat. Iti spuneain secret ca razboiul este 0 mare greseala si o nenorocire. Anii
derazboi trec incet siin conditiiinumane. Brusc, in vara lui 1944, Romaniaintoarce armele in
razboi. Toata lumea desconsidera, daca nu chiar uraste germanii. Ai 14 ani, in sfarsit incepi
sa pricepi situatia. Nu stii ce sa crezi. Dispretuiesti nazistii, pentru ce au facut si pentru cadin
cauza lor te simti acum vinovat pentru ceva ce nu ai facut si pentru ca stii ca iti va fi foarte
greu de acum incolo. Un an mai tarziu, cand razboiul se termina, tatal tau se intoarce, dar
nu mai este la fel. Desi de abia ce va revedeti, sunteti cuprinsi din nou de frica separarii. Se
zvoneste ca germanii, ca principali vinovati pentru razboi si inamici ai statului sovietic care
controleaza acum Romania, vor fi deportati in Uniunea Sovietica, sub forma de reparatie
pentru daunele de razboi provocate de catre armata romana. Cativa politicieni romani, dar
si forumul svabilor din Banat incearca sa se opuna pe plan international deportarilor fortate.
Dar eforturile sunt prea mici si raspunsul international se lasa asteptat. intre 14 si 16 ianuarie
1945, militari romani si sovietici intra in casele germanilor sifi rapesc. lau cu forta toti barbatii
intre 17 si 45 de ani si femeile intre 18 si 30 de ani, le jefuiesc casele, le fura bagajele, ii arunca
in vagoane pentru animale neincalzite si fara conditii de igiena si i duc in lagare de munca
fortata in Uniunea Sovietica. Printre cei 80.000 de oameni rapiti se afla si parintii tai. Esti

15



lasat singur sa ai grija de fratii si surorile tale, ajutat si de bunicii tai. Nu mai afli niciodata nimic
despre parintii tai, ei fiind probabil printre miile de morti sau disparuti din lagare. Zeci de ani
mai tarziu, in 1997, cand vei trai deja de mult timp in Germania, vei primi o recunoastere si o
scuza formala oficiala din partea statului roman. Probabil nu iti va folosi la nimic.

Anii care au urmat dupa deportarea fortata a parintilor tai au fost foarte grei. In perioada
de comunism stalinist a Romaniei, tu si familia sunteti tinuti sub observatie din cauza etniei
voastre, fiind suspectati pentru colaborare cu nazistii si priviti ca niste posibili inamici. Pa-
manturile pe care familia ta le detinea de generatii intregi sunt preluate de catre stat in acti-
unea de colectivizare si esti discriminat atunci cand vrei sa studiezi si cand iti cauti o slujba.
Traiesti cu frica de a nu face un pas gresit si a fi deportat in Baragan sau inchis in inchisorile
comuniste. Ceea ce inca te leaga de romanii care te trateaza cu ura sau cu indiferenta, este
dorinta de a pleca. Stii ca ai avut ghinionul de a ajunge in zona de influenta sovietica dupa
un razboi la care nu ai participat, dar care ti-a schimbat viata. Si stii ca dincolo de ,cortina
de fier”, in vest, totul e mai bine. Rude, prieteni si cunostinte au incercat deja sa fuga ilegal.
Despre cei de care nu ai mai auzit nimic, presupui ca au reusit si ca sunt liberi acum. Despre
altii... stii ca au fost ucisi incercand sa treaca Dunérea sau alt punct de frontiera. Sunt anii
’60, ai aproape 40 de ani, ai familia ta si nu poti risca sa fugi cum au facut-o altii. Dar nici nu
poti ramane. Nu mai poti. Ai face orice ca sa pleci dintr-un stat care se naruie incet. Dar oare
chiar orice?

Primesti unlicar de sperantain 1967, atunci cand presedintele Republicii Federale Germa-
ne, Gustav Heinemann, vine in vizitd in Roméania si abordeaza problema celor peste 345.000
de etnici germani care viseaza sa paraseasca tara. Presedintele pune bazele unor relatii
diplomatice importante, care incep sa aiba efecte in anii ce urmeaza. Un an mai tarziu, politi-
cianul Heinz Guinther Hisch incepe initiativele cu Romania pentru operatiunea secreta Ge-
heimsache Kanal (Actiunea ,Recuperarea”). Se decide rascumpararea etnicilor germani din
Romania de catre Republica Federala Germana. Germanii din Roméaniaincep sa fie vandutila
tarife diferite statului german, in functie de varsta, pregatire profesionala si statut social. Pe
viata silibertatea lor se pune un pret. Mai exact: 17700 de mérci pentru un om simplu, 5000 de
marci pentru un muncitor calificat si 10.000 de marci pentru un academician sau o persoana
cu studii superioare. Sau asa se crede, fiindca totul ramane, desigur, strict secret la nivel
oficial, contractele fiind semnate tacit. Tu auzi doar zvonuri. Nu stii ce sa crezi. Pe de o parte,
libertatea ar putea fi mai aproape decat crezi pentru familia ta. Pe de alta, realizezi ca esti
dezumanizat si tratat ca o marfa oarecare in comertul dintre doua tari. Dar stii ca nu ai alte
posibilitati de a parasi tara. Cunoscuti de-ai tai fac tot posibilul sa afle ceva despre plecarea
catre vest, unii sunt contactati chiar de membiri ai Securitatii si dispar peste noapte. Unde,
nu se stie. Poate unde li s-a promis, dar poate ca nu. Intr-o zi, vii acasa siin apartamentul tau
sunt doi barbati necunoscuti, care iti pun in fata niste hartii siiti promit libertatea. Oare chiar
ai de ales? Inghiti in sec. Semnezi cu ochii inchisi si dintii inclestati. Printre altele, zaresti si
pretul care s-a pus pe capul tau. Atat valorezi, te gandesti. intr-o dimineata oarecare, mergi
cu familia la gara. Plecati ,,in concediu”. Nimeni nu trebuie sa stie c& nu va veti mai intoarce.
Aproximativ o saptamana mai tarziu, ajungi in Republica Federala Germana. Si mai ai juma-
tate de viata inainte. In sfarsit. Ani mai tarziu, devii o statistica. Unul din cei 226.654 de etnici
germani ,norocosi” care au scapat din Romania comunista intre 1963 si 1989. Care au fost
vanduti. Cumparati. Care au fost oameni de vanzare.
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DE Wenn du einen Theatersaal betrittst oder tber eine Vorstellung dlskutlerst
koénnen dir einige Grundbegriffe helfen, das Geschehen auf der Blihne besser zu ver-
stehen.

Eine Figur ist die Identitat, die ein Schauspieler erschafft und darstellt. Eine Hauptfigur
wird auch Protagonist genannt, die Figur, die ihm widersteht, wird Antagonist genannt.
Zwischen ihnen entsteht in der Regel ein Konflikt, der die Geschichte vorantreibt und
die Aufmerksamkeit des Publikums aktiv halt.

Figuren kommunizieren in der Regel durch Dialoge, manchmal kénnen sie sich aber
auch durch Monologe ausdrticken. Ist der Monolog lang und steht die Figur, die ihn
ausspricht, alleine auf der Blihne, dann nennt man ihn Soliloquium. Selbst wenn es den
Anschein hat, dass die Figuren uns alles klar sagen, gibt esimmer auch einen Subtext:
die heimlichen Gedanken, die sich hinter den Worten verstecken und die nicht explizit
mitgeteilt werden, sondern durch die Anderung der Tonalitat, Pausen und Gebarden
zu verstehen sind.

Im Theater erreichen die Geschichten immer eine Klimax, einen Hohepunkt. Dieser
stellt den Moment der groBten Spannung dar, nach dem sich alles zu klaren beginnt.
Alles, was auf der Blihne gezeigt wird, findet auch in einem bestimmten Kontext statt:
in einer geschichtlichen Epoche, einer Kultur und einem sozialen Umfeld. Aus diesem
Kontext und aus den Beziehungen zwischen den Figuren entwickeln sich auch die
Themen der Vorstellung, die Ideen Uber das Leben und die Welt, wie Liebe, Freiheit,
Freundschaft, Angst, Krieg usw.

Eine Vorstellung hat auch eine bestimmte Atmosphére, das heiBt die allgemeine Emo-
tion, die du beim Zuschauen empfindest. Diese kann beispielsweise spannend, myste-
rids, spielerisch oder romantisch sein. Eine Szene kann auch dramatische Spannung
enthalten, also die Art von Spannung, die dich aufregt.

Die gesamte Vorstellung steht unter dem Zeichen einer Konvention, welche als die
vierte Wand bekannt ist. Dabei handelt es sich um eine unsichtbare Barriere zwischen
Biihne und Publikum. Solange diese Konvention eingehalten wird, siehst du dir das
Leben der Figuren wie durch eine Wand an. Wenn die Konvention ,,gebrochen” wird,
spricht dich der Schauspieler direkt an und du wirst Teil der Auffiihrung.

- )
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Theater = der Ort, an dem Geschichten lebendig werden. Es ist eine Kunstform,
die aus Menschen besteht und fir Menschen gedacht ist. Sie lebt von Emotio-
nen und Begegnungen. Auf der Biihne verwandeln Schauspieler Worte in Gesten,
Ideen in Emotionen und Realitat in Traum. Das Theater ist gleichzeitig ein Spiegel
und ein Fenster: ein Spiegel, in dem wir unsere Welt sehen kdnnen, und ein Fenster,
durch das wir imaginare Welten entdecken konnen, in denen alles moglich ist. Es
geht nicht nur um eine Auffiihrung, sondern auch um eine Begegnung: zwischen
den Schauspielern und dem Publikum, zwischen der Vergangenheit und der Ge-
genwart, zwischen Gedanken und Gefihlen. Jede Aufflihrung ist einzigartig, da
sie sich aus der Energie der Menschen auf der Biihne und im Saal entwickelt. Das
Theater bringt uns zum Lachen, zum Weinen und zum Denken. Es lehrt uns, die
Welt genauer zu betrachten und sie ein wenig besser zu verstehen.
Dokumentartheater = Theatergenre, das auf wahren Begebenheiten basiert.
Anstatt eine Geschichte zu erfinden, bringt es Ereignisse, Gestandnisse und Do-
kumente aus dem Leben realer Menschen auf die Biihne, wie zum Beispiel Inter-
views, Presseartikel, Tagebiicher, Gerichtsprozesse und Briefe. Die Schauspieler
verkorpern keine |, fiktionalen® Figuren, sondern reale Personen. Die Buhne wird
so zu einem Raum der Reflexion und des Dialogs liber die Gesellschaft, die Ge-
schichte und die Wahrheit. Das Ziel des Dokumentartheaters ist es, das Publikum
nicht nur emotional anzusprechen, sondern auch zum Nachdenken anzuregen und
Diskussionen zu fordern. Es ist ein Theater der Realitat, das durch kiinstlerische
Sensibilitat bearbeitet wird. Die Ereignisse erhalten somit eine Bedeutung und die
Stimme der Menschen wird zu Kunst.

Theatervorstellung = Eine Vorstellung bedeutet mehr als die Schauspieler. Hinter
ihr steckt ein ganzes Team.

Der Regisseur koordiniert den Inszenierungsprozess und bringt seine kinstleri-
sche Perspektive ein. Der Blihnenausstatter konstruiert das visuelle Universum:
die Bliihnenelemente, die Requisiten und den Spielraum. Der Lichtdesigner schafft
Atmosphare durch Lichtintensitat, Farben und Schatten. Der Sounddesigner kiim-
mert sich um die Musik und die Klangeffekte, die ebenfalls die Atmosphare be-
einflussen. Der Kostiimdesigner definiert die Epoche, in der die Handlung spielt,
den sozialen Status und die Personlichkeit der Figuren. Das Team fiir Maske und
Haare verwandelt die Schauspieler schlieBlich in ihre Figuren. Zudem kommt noch
der Text, den die Schauspieler aussprechen. Jede Rolle ist wichtig. Zusammen,
schaffen diese Elemente das Geschehen auf der Biihne.

Die Vorstellung: Schauspieler + Publikum + Biihne + Licht + Musik + Text. An-
ders als im Film lebt das Theater im ,Hier und Jetzt“ und jeder Abend ist einzigartig.
Biihne = Der Raum, in dem die Vorstellung stattfindet. Ein Raum, in dem alles zum
Leben erwacht. Seine Form kann die Theatererfahrung stark beeinflussen. Im
Falle einer italienischen Biihne sitzt das Publikum vor der Biihne und schaut wie
durch ein Fenster darauf.

Kulissen = Der fiir das Publikum unsichtbare Raum, in dem sich die Schauspieler
vorbereiten.

Schauspiel = alles, was mit der Verkorperung einer durch einen Schauspieler
zu tun hat: Stimme, Bewegung, Gesichtsausdriicke, Rhythmus und Energie. Die
Schauspieler bringen die Figuren zum Leben und stellen eine direkte Beziehung
zum Publikum her.

Schauspieler = die Person, die eine Figur verkorpert. Dies beschrankt sich nicht
nur auf das Aussprechen von Repliken, sondern bedeutet, den Text in eine le-
bendige, emotionale und bedeutungsvolle Erfahrung zu verwandeln. Durch seine
Stimme, seinen Korper, seine Ausdriicke, seinen Blick und seine Energie ist der
Schauspieler die Briicke zwischen der Geschichte und dem Publikum.

Figur = Die fiktionale Identitat, die ein Schauspieler verkorpert.

Stimme = eines der wichtigsten Instrumente des Schauspielers. Ein Schauspieler
kann die Tonhdhe seiner Stimme veréndern, den Sprechrhythmus verlangsamen,
laut oder leise sprechen. Er kann bestimmte Worter betonen, bedeutungsvolle
Pausen einlegen oder seine Tonalitat &ndern, um unterschiedliche Emotionen
auszudriicken. Eine gut projizierte Stimme kann den gesamten Theatersaal fiillen.
Die Klarheit und die Intonation sichern, dass das Publikum die Repliken nicht nur
hort, sondern auch versteht und emotional darauf reagiert.

Genauso wie die Stimme Gefuhle durch Klang ausdriickt, tut dies die Bewegung
durch ihre Bildlichkeit.

Bewegung = Ein Schauspieler kann vieles durch seine Korpersprache ausdrii-
cken. Durch seine Haltung, seine Gebarden und seinen Blick. Manchmal sagt ein
Gesichtsausdruck mehr als eine ganze Replik. Gesten tragen zur Identitatsstiftung
der Figur bei. Die Bewegung kann realistisch oder stilisiert sein, beispielsweise in
Form eines Tanzes oder einer Slow-Motion-Sequenz. Sie verleihen der Vorstellung
Dynamik und Ausdruckskraft.

Regie = kiinstlerische Koordination einer Auffiihrung.

Regisseur = Person, die fur die kiinstlerische Vision der Aufflihrung verantwortlich
ist; koordiniert die gesamte Auffiihrung: Interpretation des Textes, Bewegungen
der Schauspieler, Rhythmus und endgiltige Botschaft; ist der ,Trainer” des Schau-
spielerteams und der ,Architekt” der gesamten Auffiihrung.

Biihnenbild = Kulisse, Requisiten, Raum; definiert den Ort und die Atmosphéare der
Geschichte; kann realistisch (ein Zimmer in einer Wohnung) oder symbolisch (ein
leerer Raum, einige suggestive Elemente) sein; schafft das visuelle und emotionale
Universum der Auffiihrung.

Biihnenbildner = die Person, die die Kulissen, Kostlime, Beleuchtung oder Tone
entwirft.

Choreografie = speziell fiir eine Auffiihrung entworfene Tanzbewegungen und
-schritte.

\
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Choreograf = der Kiinstler, der durch Bewegung Geschichten erzahlt; in Zusam-
menarbeit mit dem Regisseur, dem Biihnenbildner, den Schauspielern usw. schafft
der Choreograf die visuelle Harmonie der Auffiihrung, eine Sprache ohne Worte,
aber voller Bedeutung.

Licht = Atmosphére, Fokus, Symbole; zeigt, wohin man schauen soll, verédndert
die Emotion einer Szene, kann Zeit und Raum schaffen (Tag/Nacht, warm/kalt,
magisch/realistisch).

Ton = Musik, Effekte, Atmosphare; kann Emotionen verstarken, Veranderungen
markieren oder Realismus hinzufligen.

Kostiime = Kleidung und Accessoires der Figuren; zeigen die historische Zeit, den
sozialen Status, die Personlichkeit und die Entwicklung der Figur.

Maske und Frisur = verwandeln den Schauspieler; verstarken die Charakterisie-
rung der Figur (z. B. Falten fiir einen alten Mann, spezielle Farben fiir fantastische
Figuren); kdnnen realistisch oder stilisiert sein.

Requisiten = Gegenstande, die von den Schauspielern wahrend der Auffiihrung
verwendet werden (ein Buch, eine Waffe, ein Telefon); sie konnen funktional (tat-
sachlich verwendet) oder symbolisch sein.

Dramaturgie = die ,unsichtbare Architektur” der Auffiihrung; die Geschichte, die
Konflikte, die Figuren, aber auch die Art und Weise, wie alles zusammengebracht
wird.

Dramatiker = Autor des Theatertextes.

Theaterstiick = der schriftliche Text, der der Auffihrung zugrunde liegt; aber das
Stiick ist nur der Anfang; durch Regie, Schauspieler und Blihnenbild wird der Text
lebendig und vollstandig.

Zuschauer = nicht nur ,derjenige, der zusieht”; der Zuschauer beeinflusst die
Aufflihrung durch seine Reaktionen wie Lachen, Stille, Applaus; deshalb ist jede
Aufflihrung einzigartig.

Applaus = das Live-Like des Theaters. Der Applaus schlieBt den Kreis zwischen
Schauspielern und Publikum und zeigt, dass die Energie der Blihne ihr Ziel er-
reicht hat.

/MM_!. :. Z

RO Cand intriintr-o sala de teatru sau incepi sa discuti despre un spectacol, sunt
cativa termeni de baza care te ajuta sa intelegi mai bine ce se intampla pe scena.

Un personaj este identitatea pe care actorul o creeaza si o interpreteaza. Personajul
principal al povestii se numeste protagonist, iar cel care i se opune este antagonistul.
Intre ei apare de obicei conflictul, acea tensiune care face povestea sa inainteze si care
tine publicul cu atentia treaza.

Personajele comunica prin dialog, dar uneori un actor poate sa vorbeasca singur intr-
un monolog. Daca monologul e lung si personajul e singur pe scena, se numeste so-
lilocviu. Chiar si atunci cand par sa spuna totul, exista mereu un subtext — gandurile
si intentiile ascunse, pe care nu le exprima direct, dar pe care le simti prin ton, pauze
sau gesturi.

Povestile teatrale ajung mereu la un climax, adica la punctul culminant, care este acel
moment de maxima intensitate, dupa care lucrurile incep sa se limpezeasca. Tot ce
se intampla are loc intr-un anumit context: o epoca istorica, un loc, o culturd, o situatie
sociala. Din acest context si din relatiile dintre personaje se nasc temele spectacolului,
marile idei despre viata silume, precum iubirea, libertatea, prietenia, frica, razboiul etc.

Un spectacol are si o atmosfera, adica emotia generala pe care o simti si care poate fi
tensionata, misterioasa, jucausa sau romantica. intr-o scena poate exista si tensiune
dramatica, acel suspans care te face sa stai cu sufletul la gura.

Intreaga poveste e spusa sub ,semnul” unei conventii numite al patrulea perete. Este
barierainvizibila dintre scena si public. Daca e pastrata, ai impresia ca privesti printr-o

fereastra in viata personajelor. Daca e ,spartd”, actorul iti vorbeste direct si tu devii
parte din joc.

<
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Teatru = locul unde povestile prind viata. Este o arta vie, facuta din si pentru oa-
meni, emotii si intalniri. Pe scena, actorii transforma cuvintele in gesturi, ideile in
trairi si realitatea in vis. Teatrul este, in acelasi timp, oglinda si fereastra: o oglinda
in care vedem lumea in care traim si o fereastra spre lumi imaginare, in care totul
e posibil. Nu e doar un spectacol ci si o intalnire: intre actori si public, intre trecut
si prezent, intre gand si emotie. Fiecare reprezentatie e unica, pentru ca se naste
din energia oamenilor care sunt acolo, in acel moment. Teatrul ne face sa radem,
sa plangem, sa gandim. Ne invata sa privim mai atent lumea si sa o intelegem un
pic mai bine.

Teatrul documentar = este un tip de teatru care porneste din fapte reale. In loc
sa inventeze o poveste, el aduce pe scena intamplari, marturii si documente din
viata oamenilor, precum interviuri, articole de presa, jurnale, procese, scrisori. Ac-
torii nu interpreteaza personaje ,imaginate”, ci dau voce unor oameni adevarati.
Scena devine un spatiu de reflectie si dialog despre societate, istorie si adevar.
Scopul teatrului documentar nu este doar sa emotioneze, ci sa puna intrebari, sa
deschida discutii si sa ne faca sa gandim critic. Este un teatru al realitatii, dar filtrat
prin sensibilitatea artistica, unde faptele capata sens, iar vocea omului devine arta.
Spectacol de teatru = un spectacol inseamna mai mult decat actori. In spate se
afla o intreaga echipa. Regizorul coordoneaza totul, are viziunea artistica. Sceno-
graful construieste universul vizual: decor, recuzita, spatiu. Designerul de lumini
creeaza atmosfera cu intensitati, culori, umbre. Designerul de sunet adauga mu-
zica si efecte care completeaza emotiile. Designerul de costume defineste timpul
istoric, statutul si personalitatea personajelor, iar echipa de machiaj si coafura
transforma actorii. La toate acestea se adauga si textul pe care actorii il rostesc.
Fiecare rol conteaza. Impreuna fac ca povestea de pe scena sa se intample.
Momentul complet: actori + public + decor + lumini + sunet + text. Spre deose-
bire de film, teatrul traieste doar ,aici si acum” si fiecare seara este unica.

Scena = spatiul unde se desfasoara spectacolul; locul unde totul prinde viata, dar
forma ei schimba radical experienta. In scena italiana, publicul st& in fata si priveste
ca printr-o fereastra.

Culise = spatiul ascuns, in spatele scenei, unde actorii se pregatesc.

Actoria = tot ce tine de interpretarea actorilor: voce, miscare, gesturi, expresii, ritm,
energie; actorii aduc la viata personajele si creeaza legatura directa cu publicul.
Actor = persoana care da viata unui personaj; acesta nu se limiteaza doar la a
rosti replici, ci transforma textul scris intr-o experienta vie, emotionanta si plina
de sens; actorul este puntea dintre poveste si public, prin voce, corp, expresie,
privire si energie.

Personaj = identitatea fictiva traita de actor.

Voce = unul dintre cele mai puternice instrumente ale actorului. Un actor poate
ridica sau coborivocea, poate accelera sau incetini ritmul, poate vorbi tare sauin
soapta. Poate accentua anumite cuvinte, poate face o pauza plina de sens, sau
poate schimba tonul pentru a exprima emoatii diferite. O voce bine proiectata um-
ple sala. Claritatea si intonatia fac ca replicile sa fie nu doar auzite, ci si intelese
si simtite.
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Daca vocea transmite emotii prin sunet, miscarea o face prin imagine.

Miscare = Un actor transmite multe prin limbajul corporal, respectiv cum sta, cum
se misca, cum priveste. O simpla expresie faciala poate spune mai mult decat
o replica. Gesturile dau identitate personajului. Miscarea poate fi realista, dar si
stilizata, precum un dans, o secventa in slow-motion, etc. Toate dau dinamism si
expresivitate spectacolului.

Regia = coordonarea artistica a unui spectacol.

Regizor = persoana responsabila cu viziunea artistica a spectacolului; coordonea-
za intregul spectacol: interpretarea textului, miscarile actorilor, ritmul si mesajul
final; este ,,antrenorul” echipei de actori si ,,arhitectul” intregului spectacol.
Scenografia = decor, recuzit, spatiu; defineste locul si atmosfera povestii; poate
firealista (o camera de apartament) sau simbolica (un spatiu gol, cateva elemente
sugestive); construieste universul vizual si emotional al spectacolului.
Scenograf = persoana care concepe decorurile, costumele, luminile sau sunetele.
Coregrafia = miscarile si pasii de dans conceputi special pentru un spectacol.
Coregraf = artistul care spune povesti prin miscare; lucrand alaturi de regizor,
scenograf, actori etc, coregraful construieste armonia vizuala a spectacolului, un
limbaj fara cuvinte, dar plin de sens.

Lumina = atmosferg, focus, simboluri; arata unde sa privesti, schimba emotia unei
scene, pot crea timp si spatiu (zi/noapte, cald/rece, magic/realist).

Sunetul = muzica, efecte, atmosfera; poate amplifica emotiile, marca schimbari
sau adauga realism.

Costumul = hainele si accesoriile personajelor; arata timpul istoric, statutul social,
personalitatea si evolutia personajului.

Machiaj si coafura = transforma actorul; intaresc caracterizarea personajului
(spre exemplu riduri pentru un batran, culori speciale pentru personaje fantasti-
ce); pot fi realiste sau stilizate.

Recuzita = obiecte folosite de actori in timpul spectacolului (o carte, o arma, un
telefon); pot fi functionale (se folosesc efectiv) sau simbolice.

Dramaturgie = ,arhitectura invizibila” a spectacolului; povestea, conflictele, per-
sonajele, dar si felul cum sunt asezate toate impreuna.

Dramaturg = autorul textului de teatru.

Piesa de teatru = textul scris care sta la baza spectacolului; dar piesa e doar
inceputul; prin regie, actori si scenografie textul devine viu si complet.

Spectator = nu e doar ,cel care se uita”; spectatorul influenteaza spectacolul prin
reactiile sale, precum ras, liniste, aplauze; de aceea, fiecare reprezentatie e unica.
Aplauze = like-ul live al teatrului; aplauzele inchid cercul dintre actori si public si
arata ca energia scenei a ajuns unde trebuie.

\
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ECKDATEN AUS DER
GESCHICHTE DES THEATERS

1. Der erste Schauspieler der Welt
Thespis, ein Grieche aus der Antike, gilt als ,,der erste Schauspieler”. Er war
derjenige, der aus dem Chor heraustrat und einzelne Repliken sprach.

6. Das Globe Theatre und das Schilfdach
Nach dem GroBen Brand von London (1666) wurden Schilfdacher verboten.
Das wiederaufgebaute Shakespeare's Globe ist jedoch das einzige Gebaude
in der Stadt, das eine Sondergenehmigung fiir ein solches Dach hat, um der
historischen Authentizitat gerecht zu werden.

7. Unsichtbares Theater
Augusto Boal (Direktor des brasilianischen Theaters, Schriftsteller und Politiker,
Griinder des Theaters der Unterdriickten, einer Theaterform, die urspriinglich
in Bewegungen fiir radikale Volksbildung verwendet wurde) erfand das
unsichtbare Theater: Schauspieler, die Szenen an 6ffentlichen Orten (StraBe,
Café, StraBenbahn usw.) auffiihren, ohne dass die Menschen wissen, dass es
sich um Theater handelt, mit dem Ziel, Diskussionen, Reflexion und vielleicht
sogar sozialen Wandel anzuregen.

2. Das antike Theater begann mit Choren und Ritualen

Im antiken Griechenland entstand das Theater aus religidsen Festen zu Ehren
von Dionysos, der in der griechischen Mythologie der Gott des Weines, der
Obstgarten und Friichte, der Vegetation, der Fruchtbarkeit, der Festlichkeit, der
Raserei, der rituellen Manie, der religidsen Ekstase und des Theaters ist. So
sangen und tanzten die Chore zu Ehren des Gottes, und damit wurde die Basis
fur Tragddie und Komddie gelegt.

8. Aberglaube
Schauspieler vermeiden es, hinter den Kulissen das Wort ,,Macbeth”
auszusprechen, da dies Ungliick bringen soll. Wenn jemand versehentlich den
Namen ausspricht, muss er das Theater verlassen, sich dreimal um sich selbst
drehen und an die Tur klopfen, bevor er zuriickkehren darf.

3. Das erste Theater in einem Gebaude

Das erste vollstandig tiberdachte Theater der Geschichte ist das Teatro
Olimpico in Vicenza, Italien, das zwischen 1580 und 1585 nach einem
Entwurf von Andrea Palladio erbaut wurde. Im Gegensatz zu den antiken
griechischen Theatern, die unter freiem Himmel standen, wurde das Teatro
Olimpico als permanentes, geschlossenes Gebaude mit einer komplexen
Blihne und Kulissen des Malers Francesco Maffei konzipiert. Das Theater gilt
als Meisterwerk der Renaissance-Architektur, als Beweis flir Innovation im
Theaterdesign, aber auch als friihes Beispiel fir eine Struktur, die fir Innen-
Auffihrungen bestimmt ist.

9. Biihnen-Aberglauben
In Theatern bleibt nach Ende der Vorstellung eine einzige Lampe auf der
Blihne eingeschaltet. Sie wird ,Geisterlicht” genannt und hat eine doppelte
Funktion: Sie soll Unfalle im Dunkeln verhindern und die ,Geister” fernhalten,
die angeblich in Theatern spuken.

10. Bei Shakespeare wurden die Frauenrollen von Jungen gespielt, da
Frauen auf der Biihne nicht zugelassen waren.

4. In Ruménien befindet sich das élteste Theater in Oravita
Das Theater in Oravita wurde 1816 nach dem Vorbild des Burgtheaters in
Wien erbaut. Es ist das dlteste Theatergebaude im Banat. Heute beherbergt
es das Museum fiir Theater- und Stadtgeschichte. Es ist auch das erste
Theatergebaude im Banat, das aus Stein gebaut wurde, sowie das erste
Gebéaude in Europa, das mit Acetylenlampen beleuchtet wurde.

5. Im antiken Griechenland applaudierten die Zuschauer nicht mit den
Handen, sondern mit den FiiBen

In den antiken griechischen Theatern war Applaus mit den Handen nicht tblich;
die Aufflihrung wurde durch Stampfen mit den FliBen empfangen, was einen
kollektiven Larm darstellte, der Begeisterung ausdrtickte.




MINI-CURIQZITATI
DIN ISTORIA TEATRULUI

1. Primul actor din lume

Thespis, un grec antic, este considerat ,primul actor”. El a fost cel care a iesit
din cor si a rostit replici individuale. De la numele lui vine termenul thespian
(actor).

2. Teatrul antic a inceput cu coruri si ritualuri

In Grecia antica, teatrul se nastea din festivaluri religioase dedicate Iui
Dionysos, care in mitologia greaca este zeul vinului, livezilor si fructelor,
vegetatiei, fertilitatii, festivitatii, nebuniei, maniei rituale, extazului religios si
teatrului. Astfel, corurile cantau si dansau in cinstea zeului, si astfel s-au pus
bazele tragediei si comediei.

3. Primul teatru indoor

Primul teatru complet indoor din istorie este Teatrul Olimpic din Vicenza, Italia,
construit intre 1580 si 1585, pe baza unui design de Andrea Palladio. Spre
deosebire de teatrele grecesti antice, care erau in aer liber, Teatrul Olimpic

a fost conceput ca o constructie permanenta, inchisa, cu o scena complexa

si decoruri realizate de pictorul Francesco Maffei. Teatrul este considerat

o capodopera a arhitecturii renascentiste, o dovada a inovatiei in designul
teatrului, dar si un exemplu timpuriu de structura dedicata spectacolelor indoor.

4. In Romania, cel mai vechi teatru se afl3 la Oravita

Teatrul din Oravita a fost construit in anul 1816 dupa modelul teatrului
Burgtheater din Viena. Este cea mai veche cladire de teatru din Banat. In
prezent adaposteste Muzeul de Istorie a Teatrului si a orasului. De asemenea,
reprezinta prima cladire de teatru din Banat construita din piatra, precum si
prima cladire din Europa luminata cu ajutorul lampilor cu acetilena.

5.1n Grecia antica spectatorii nu aplaudau cu mainile, ci diddeau din picioare
in teatrele antice grecesti, aplauzele cu mana erau nefolosite; se aprecia

spectacolul prin batut din picioare, reprezentand un zgomot colectiv care arata
entuziasm.

6. Teatrul Globe si acoperisul de stuf
Dupa Marele Incendiu din Londra (1666), acoperisurile din stuf au fost
interzise. Dar Shakespeare’s Globe reconstruit este singura cladire din oras
care are permisiune speciala sa aiba un astfel de acoperis, pentru a respecta
autenticitatea istorica.

7. Teatru invizibil

Augusto Boal (director al Teatrului Brazilian, scriitor si om politic, fondatorul
Teatrului Oprimatilor, o forma teatrala folosita originar in miscarile pentru
educatia populara radicald), a inventat teatrul invizibil: actori care interpreteaza
scene in locuri publice (strada, cafenea, tramvai etc) fara ca oamenii sa stie

ca e teatru cu scopul de a provoca discutii, reflectie si poate chiar schimbare
sociala.

8. Superstitii de scena
Actorii evita sa spuna cuvantul Macbeth in culise, pentru ca se crede ca aduce
ghinion. Daca cineva greseste si rosteste numele, trebuie sa iasa din teatru, sa
se invarta de trei ori si sa bata in usa inainte de a reveni.

9. Superstitii de scena

in teatre, dupa ce spectacolul s-a terminat, se las& aprins un singur bec
pe scena. Se numeste ghost light si are dublu rol: s& previna accidentele in
intuneric si sa tina departe ,spiritele” care se spune ca bantuie teatrele.

10. Cuvantul ,,spectacol” vine din latina si inseamna ,,ceva la care privesti”.

11. La Shakespeare, rolurile feminine erau jucate de baieti, pentru ca femeile
nu aveau voie pe scena.
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Hore den Stimmen der Schauspieler zu:

Es handelt sich um wahre Geschichten, nicht um Fiktion.

Sehe dir die Bilder und Archivfilme an: Was vermitteln sie?

Emotionen: Wie flihlen wir uns durch die Aufflihrung? Was vermittelt sie?
Notiere dir eine Zeile oder ein Bild, das dich besonders beeindruckt hat.

////'//f///ﬁ'%/////)/ﬂ////Q

Asculta vocile actorilor: sunt povesti reale, nu fictiune.
Priveste imaginile si filmele de arhiva: ce transmit?

Emotiile: Cum ne face spectacolul sa ne simtim? Ce transmite?
Noteaza o replica sau o imagine care te-a marcat.

DEHDRI | _




Maaliche Fragen zur Auffihrung:

Hintergrund: Worum ging es in der Geschichte? Was war anders als ihr
erwartet hattet? Wie wurde die Geschichte erzahlt? Welche wesentlichen
Konflikte werden dargestellt?

Regie: Welche Regieentscheidung hat dich lGiberrascht?

Schauspieler: Wie sehen die Schauspieler aus? Wie reden sie? Wie bewegen
sie sich? Was euch an ihrem Schauspiel gefallen? Was hat euch nicht so gut
gefallen? Warum? Welche schauspielerische Leistung hat dich beeindruckt?

Warum?

Musik, Gesang und Tanz: Gab es Musik? Wurde gesungen oder getanzt?
Wann gab es Musik? Wie wurde sie eingesetzt? Hat sie die Emotionen

unterstitzt?

Biihnenbild: Wie sah das Blihnenbild aus? Welche Farben? Welche

Gegenstande befanden sich auf der Biihne? Welche Atmosphére wurde

dadurch geschaffen?

Kostiime: Wie waren die Schauspieler gekleidet? Welche Farben hatten die
Kostlime? Ist euch etwas besonders aufgefallen?

Multimedia: Wie war die Beleuchtung? Gab es Musik, Gerausche oder
Mikrofone? Gab es Projektionen? Welche Rolle spielten diese deiner Meinung

nach?

Sonstiges: Welchen Gesamteindruck hat die Auffiihrung bei dir hinterlassen?
Wie hast du das Ende interpretiert? Warst du tberrascht?

Plus /Minus: Was hat dir besonders gut gefallen? Was hat dir nicht gefallen?

Personliche Reflexion: Was hast du aus dieser Erfahrung liber dich selbst
und/oder die Welt gelernt?

Sugestii intrebari despre spectacol:

Istoric: Despre ce a fost vorba in poveste? Ce a fost diferit de ce credeati?
Cum a fost spusa povestea? Ce conflicte majore sunt reprezentate?

Regia: Ca alegere regizorala ti s-a parut interesanta sau neobisnuita?

Actori: Cum arata actorii? Cum vorbesc ei? Cum se misca? Ce v-a placut? Ce
nu v-a placut? De ce? Ce performanta actoriceasca ti-a atras atentia? De ce?

Muzica, céntece si dans: A existat muzica? S-a cantat sau s-a dansat? Cand a
fost muzica? Cum a fost folosita? A sustinut emotia?

Scenografie: Cum arata decorul? Ce culori ? Ce fel de obiecte erau pe scena?
Ce atmosfera a creat?

Costume: Cum erau imbracati actorii? In ce culori erau costumele? A fost ceva
ti-a atras atentia?

Multumedia: Cum era lumina? A existat muzica, zgomote sau microfoane? Au
fost proiectii? Care credeti ca a fost rolul acestora?

Diverse: Ce impresie generala ti-a lasat spectacolul? Cum ai interpretat finalul?
Ai fost surprins/a?

Plus / minus: Ce v-a placut in mod deosebit? Ce nu v-a placut?

Reflectie personala: Ce ai invatat despre tine si/sau despre lume din aceasta
experienta?



VORSCI—ILAQE FUR FRAGEN
AN DAS KUNSTLERISCHE
TEAM:

Aligemeine Fragen:

1. Wie kam es zu der Idee fiir die Vorstellung? Was hat Sie dazu inspiriert, an
,Menschen. Zu verkaufen” zu arbeiten?

2. Wie ist es Ihnen gelungen, ein schmerzliches Thema in eine Kunstform zu
verwandeln, die sowohl bewegt als auch zum Nachdenken anregt?

3. Was hat Sie wahrend der Recherche liberrascht?

4. Glauben Sie, dass Theater unsere Sicht auf die Geschichte oder die
Gegenwart verandern kann?

Fiir den Regisseur / Regieassistenten:

1. Wollten Sie, dass das Publikum mehr Empathie oder mehr Empérung
empfindet?

2. Was wollten Sie den Zuschauern durch die Art und Weise, wie Sie die
Geschichte erzahlt haben, vermitteln?

3. Wie haben Sie mit den Schauspielern gearbeitet, um so personliche
Wahrheiten wiederzugeben?

4., Warum haben Sie diesen Theaterstil/dieses Theatergenre
(Dokumentartheater) gewahlt und kein anderes?

5. Gibt es eine Szene, die fiir Sie eine besondere Bedeutung hat?

Fiir den Schauspieler:

1. Wie war es fiir Sie, Rollen zu spielen, die von realen Personen inspiriert sind?
2. Welche Emotion war fiir Sie in diesem Stiick am schwierigsten zu
vermitteln?

3. Gab es Momente, in denen Sie die Geschichte personlich beriihrt hat?

4. Was tun Sie vor der Auffiihrung, um sich in Stimmung zu bringen?

9. Wie reagiert das Publikum und was empfinden Sie in diesen Momenten?

6. Was lernen Sie als Schauspieler aus einer Geschichte wie dieser?

7. Gab es bei den Proben irgendwelche lustigen Begebenheiten?

8. Was passiert, wenn jemand auf der Biihne seinen Text vergisst?

9. Was war die seltsamste Reaktion des Publikums auf dieses Stiick?

10. Haben Sie irgendwelche Aberglauben vor der Premiere? Oder
irgendwelche Rituale, bevor Sie die Biihne betreten?

SUGESTI INTREBARI
PENTRU ECHIPA ARTISTICA

intrebari generale:

1. Cum s-a nascut ideea spectacolului? Ce v-a inspirat sa lucrati la ,Oameni. De
vanzare™?

2. Cum ati reusit sa transformati un subiect dureros intr-o forma de arta care
emotioneaza, dar si pune pe ganduri?

3. Cev-a surprins pe voi in procesul de documentare?

4, Credeti ca teatrul poate schimba felul in care vedem istoria sau prezentul?

Pentru regizor/asistent de regie

1. Ati dorit ca publicul sa simta mai mult empatie sau mai mult revolta?
2.Ce ati vrut sa inteleagé spectatorii din felul in care ati ales sa spuneti
povestea?

3. Cum ati lucrat cu actorii pentru a reda adevaruri atat de personale?

4. De ce ati ales acest stil/gen teatral (documentar) si nu altul?

5. Exista o scena care pentru dumneavoastra are o semnificatie speciala?

Pentru actor

1. Cum a fost sa jucati roluri inspirate din oameni reali?

2.Ce emotie v-a fost cel mai greu sa transmiteti in acest spectacol?

3. Ati avut momente in care povestea v-a afectat personal?

4. Ce faceti inainte de spectacol ca s intrati in stare?

9. Cum reactioneaza publicul si ce simtiti in acele momente?

6. Ce invatati voi, ca actori, dintr-o poveste ca aceasta?

7. Ati avut vreo intamplare amuzanta la repetitii?

8. Ce se intampla cand cineva uita o replica pe sceni?

9. Care a fost cea mai ciudata reactie a publicului la acest spectacol?

10. Aveti vreo superstitie inainte de premiera? Sau vreun obicei inainte de
intrarea pe scena?




Mogliche Diskussionsthemen
nach der Vorstellung:

DE Geschichte und Erinnerung: Wie blickt das heutige Rumanien auf seine
kommunistische Vergangenheit zuriick?

Identitat: Was bedeutet es, Teil einer ethnischen Minderheit zu sein?

Ethik: Kann man Menschenleben ,verkaufen”? Was bedeutet Freiheit?

Aktuelles: Gibt es moderne Formen des Menschenhandels/Handels mit Freiheit?
Reflexion: Was haben Sie personlich aus dieser Aufflihrung gelernt? Wie hat sie
eure Sichtweise auf Freiheit und die jlingste Geschichte verandert? Wenn ihr mit
den realen Figuren aus der Geschichte sprechen kdnnten, was wiirdet ihr ihnen
sagen? Was sollten wir eurer Meinung nach aus dieser Zeit niemals vergessen?
Wie wiirde fiir euch heute eine ,Auffiihrung tber Freiheit” aussehen?

Tematici de discutie dupa vizionarea
spectacolulul

RO Istorie si memorie: Cum se raporteaza Romania de azi la trecutul comunist?
Identitate: Ce inseamna sa faci parte dintr-o minoritate etnica?

Etica: Poti ,vinde” vieti umane? Ce inseamna libertatea?

Actualitate: Exista forme moderne de trafic de oameni/comert cu libertatea?
Reflectie: Ce ati invatat personal din acest spectacol? Cum v-a schimbat felul de
a privi libertatea si istoria recenta? Daca ati putea vorbi cu personajele reale din
poveste, ce le-ati spune? Ce credeti ca ar trebui sa nu uitam niciodata din aceasta
perioada? Cum ar arata, pentru voi, un ,spectacol despre libertate” astazi?

Aktivitaten (vor und nach der Vorstellung)

DE Vor der Vorstellung: Die Schiiler knnen in ihrer Familie nach Geschichten
liber Kommunismus, Migration und Emigration suchen (Eltern, GroBeltern).
Nach der Vorstellung: Klassendiskussion zu Themen wie: ,Hat Freiheit einen
Preis?“ ,Was bedeutet Freiheit heute?“

Activitati (inainte si dupa spectacol)

RO inainte de spectacol: elevii pot cauta in familie povesti despre comunism,
migratie, emigrare (parinti, bunici)

Dupa spectacol: dezbatere la clasa pe teme precum ,Libertatea are un pret?”
,Ce inseamna libertatea astazi’?
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Fillle die Antworten zu den nachsten Fragen aus:

1. Das Land, an dem die Deutschen aus Ruméanien verkauft wurden.
a. B D

2. Das politische System, das den Menschen in Ware verwandelt hat.

3. Deutsche Schriftstellerin aus Rumanien, Gewinnerin des Nobelpreises, die in
der Vorstellung erwahnt wird. a: H___ M___

4 Dokument, das das Verlassen des Landes erlaubte, aber fast unmdglich zu
erhaltenwar.a: P____

5. Repressive Institution, welche die Birger verfolgte und ihre Leben
kontrollierte.a: S____/ G_____

6. Das Objekt (Transportwesen), das das Symbol der Flucht und der Hoffnung
flr die Freiheit wurde. a: B_ _ _

7, Kiinstlerische Form, die die Realitat in Blihnenreflexion verwandelt. a: T_ __ _
8. Das zentrale Konzept der Vorstellung, Antonym der Angst und der
Oppression.a: F_ _ _

9. Die fiktionale Welt, welche die Wahrheit zu Emotion verwandelt. a: V_ _ _
10. Der Raum, in dem gespielt wird und die Figuren einander und die
Gesellschaft konfrontieren. a: B_ _ _ _

11. Das kollektiv deren, die zuschauen und lernen. a: P_ _ _

12. was Ubrig bleibt, wenn Menschen sich zum Schweigen entscheiden.
a:S___

13. Etwas was im Kommunismus jemanden das Leben kostete, der
Fluchtwunsch.a: M___ _

14 Der Beruf der Person, die die Geschichten anderen Menschen verkdrpert.
a:S___

Schreibe einen Brief an einen Jugendlichen aus den 80-er Jahren, der aus
Rumanien fliehen mochte. Schreibe einen Brief eines Jugendlichen
aus den 80-er Jahren aus Rumanien an einen Freund im Westen.

Schreibe einen Tagebucheintrag eines Jugendlichen aus den 80-er Jahren aus
Fertige eine visuelle Darstellung an, die

Rumanien, der fliehen mochte.
mit den behandelten Themen verbunden ist. Vorschlage: Fotokollage und/oder

Zitate aus der Vorstellung. Zeichne ein Symbol, das fiir dich Freiheit
bedeutet. Wabhle ein Wort aus, das die Vorstellung beschreibt.
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Completati raspunsurile folosind indiciile de mai jos:

1. Tara in care germanii din Romania au fost ,rascumparati”. V: G_ _ ___ __
2, Sistemul care a transformat omul in moneda de schimb. ¥: C________

6. Obiectul (mijlocul de transport) care devine simbolul fugii si al sperantei spre
libertate.V: T____

7. O forma artistica care transforma realitatea in reflectie scenica. r: T_____
8. Conceptul fundamental al piesei/spectacolului, opusul fricii si al supunerii.

9. Lumea fictionala prin care adevarul devine emotie. V: S________

10. Spatiul in care se joaca si se confrunté personajele, dar si societatea.
v:S____

11. Colectivul celor care privesc siinvata. r: P___ __

12. Ceea ce ramane cand oamenii aleg sé taca. V_ _ _

13. Ceea ce in comunism se platea cu viata, dorinta de a fugi.¥: C__ _ __
14. Meseria celui care interpreteaza povestile reale ale altora. ¥: A___ _

Scrie o scrisoare catre un tanar din anii 19980 care dorea sa emigreze.

Scrie o scrisoare imaginara a unui tanar din anii 1980 catre prietenul sau din
Vest. Scrie o pagina de jurnal din perspectiva unui tanar din anii
Realizeaza o lucrare vizuala

1980 care vrea sa fuga din Romania.
inspirata din temele spectacolului. Sugestii: colaje cu fotografii si/sau citate din
spectacol. Deseneaza un simbol care sa exprime libertatea pentru
tine. Alege un cuvant care sa descrie spectacolul.

IOANA |IACOSB = MINI-FRAGMENT
AUS MENSCHEN. 2U VERKAUFEN',
SZeNe 1 - DER ANFANG DES
MENSCHENHANDELS®

Innerhalb von nur 22 Jahren wurde eine Bevolkerung verkauft, die seit 850 Jahren in Sie-
benblirgen und seit 250 Jahren im Banat ansdssig war. Der Verkauf eines groBen Teils der
deutschen Bevdlkerung Ruméaniens an die Bundesrepublik Deutschland ist der groBte Men-
schenhandel im Europa des 20. Jahrhunderts. Die Deutschen verschwanden wie tiber Nacht
aus Rumanien. Sie wurden aufgrund einer eifallsreichen, geheimen Vereinbarung verkauft
beziehungsweise freigekauft. Die Idee dazu entstand in Ruméanien in den Anfangsjahren
des Kommunismus. Zunachst war es eine eher private Sache, bevor es zu einem Geschaft
zwischen zwei Staaten wurde. Alles begann mit dem Brief, den der Sohn eines jlidischen,
politischen Haftlings schrieb, Er versuchte seinen Vater aus einem kommunistischen Ge-
fangnis zu holen, der wagen des Handels mit auslandischer Wahrung verurteilt wurde. Henry
Jakober, ein britischer Geschaftsmann judisch-ungarischer Abstammung, vermittelte in die-
ser Angelegenheit. Es war ein Tauschhandel: Menschen gegen Geld oder gegen Schweine,
Rinder und Schafe einer besonderen Rasse. Die Tiere wurden betdubt und in Fahrzeugen
von Diplomaten transportiert. In den meisten Fallen wurde nicht nur um einen Pass - auBer
Regierungsmitgliedern und Diplomaten besal niemand einen solchen —, sondern auch um
Gefangnisentlassungen angefragt. Begnadigt wurden nicht nur solche, die sich verschiede-
ner geringer Vergehen schuldig gemacht hatten, sondern auch diejenigen, denen man Mord
oder Vaterlandsverrat vorgeworfen hatte. Uber Begnadigungen und Pésse wurde an héchs-
ter Stelle entschieden, die Gesuche gelangten auf den Tisch des damaligen Innenministers
Draghici Alexandru, Architekt des stalinistischen Terrors in Rumanien. Fast alle Volker, die
Diktaturen erlebt haben, sehen sich frei von Schuld. Sie beschuldigen “jenen”, der an der
Fuhrung stand: Er war der Verrtickte, wir sind die Opfer. Wir sind die Opfer von Ceausescu,
Putin, Hitler, Kim Jong-un, die Opfer Orbans. Die Sache ist jedoch komplexer: Es gibt nicht
nur Opfer, es gibt in groBerem oder kleinerem MaB auch Komplizen. Unabhangig davon, ob
sie nun passiv oder aktiv ist, gilt die gleiche Bezeichnung dafiir: Komplizenschaft. Solange
die Bevolkerung Hitler unterstitzte, konnte Deutschland nicht demokratisiert werden. Weil
die USA wahrend des Kalten Krieges Deutschland brauchten, begann damals mit ameri-
kanischer Hilfe die Entnazifizierung. Es wurden starke Institutionen und ein Schulsystem
geschaffen. Die Erziehung durch Medien, Kultur und die Wirtschaft dienten dem Aufbau der
Demokratie. Um ein totalitires System in eine Demokratie zu verwandeln, ist es notwendig,
sich der Vergangenheit zu stellen und Verantwortung zu tibernehmen. Dieses ist der Pro-
zess, der in Deutschland stattgefunden hat. Es tibernahm die Verantwortung und bezahlte
dafir. Die Bundesrepublik Deutschland Gibernahm die Verantwortung fiir die begangenen
Zerstorungen wahrend des Zweiten Weltkrieges, leistete Reparationszahlungen und zahlte
Entschadigungen fiir die unmenschliche Behandlung wahrend des Holocausts. Vor diesem
Hintergrund fand die Debatte iber die Familienzusammenfiihrung statt. Vor dem Zweiten
Weltkrieg lebten etwa 800.000 Deutsche auf dem Gebiet Ruméniens. Mehr als 400.000
sind umgesiedelt oder wurden deportiert. Die Manner, die in der Waffen-SS gedient hatten,
kehrten nicht mehr in die Heimat zurtick, Familien wurden zerrissen. Die Familienzusammen-
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flhrung stand im Mittelpunkt der humanitaren Bemihungen der Bundesrepublik Deutsch-
land. Die Vollversammlung der Vereinten Nationen verabschiedet am 10. Dezember 1948 die
“Allgemeine Erklarung der Menschenrechte”, in der es heiBt, “jeder Mensch hat das Recht,
jedes Land, einschlieBlich seines zu verlassen, und dahin zuriickzukehren.” Im Fall Ruméa-
niens wurde das Recht, das Land zu verlassen, von den Behdrden stark eingeschrankt. Weil
es unmoglich war, einen Reisepass zu bekommen und Rumanien legalen zu verlassen, sahen
sich viele Blirger gendétigt, zu illegalen Mitteln zu greifen: Sie versuchten zu fllichten, sich
gefalschte Passe zu beschaffen oder Beamte zu bestechen. Wahrend des Kommunismus
kamen bei Fluchtversuchen viele Menschen ums Leben. Einige ertranken in der Donau, an-
dere wurden von den Grenzsoldaten getotet, von deren Hunden, einige sind erfroren, andere
starben durch Vergewaltigung und Folter.

IOANA |IACOB = MINI=FRAGMENT DIN
LAMENIDE VANZARE®, SCENA 1 -
JNCEPUTUL COMERTULUI CU QAMENI

In 22 de ani a fost vandut& o populatie veche de 850 de ani in Transilvania si de peste 250
de aniin Banat. Vanzarea aproape a intregii populatii germane din Roméania catre Republica
Federala Germania e cel mai amplu negot de oameni din Europa secolului XX. Germanii au
disparut — peste noapte — din Roméania. Au fost cumparati si vanduti in urma unei intelegeri
secrete ingenioase. ldeea acestui comert a plecat din Romania si a aparut in primii ani ai
comunismului romanesc. Negotul nu a inceput ca o afacere de stat ci ca o afacere privata.
Totul a pornit de la scrisoarea fiului unui detinut politic de etnie evreiasca. Incerca sa-si
scoata din inchisoarea comunista tatal care era condamnat pentru trafic cu valuta. Inter-
mediarul acestei negocieri cu statul roman a fost Henry Jakober, om de afaceri britanic de
origine evreiasca-maghiara. Totul avea forma unui barter: erau vanduti oameni in schimbul
banilor dar si in schimbul unor porci, vaci, oi de rasa speciala. Animalele erau ,anesteziate
si transportate mai intai in masini diplomatice”. Majoritatea solicitarilor din 1960 privesc nu
doar eliberarea de vize, ci si eliberarea din inchisoare. Sunt gratiati nu doar cei condamnati
pentru infractiuni minore, ci si cei cu sentinte pentru crima sau tradare de patrie. Evident,
gratierile si vizele se decid la varf - toate propunerile ajungand, obligatoriu, la ministrul de
Interne, Alexandru Draghici, arhitectul terorii staliniste din Roméania. Cam toate popoarele
care au trecut prin dictaturi au genul de discurs de deculpabilizare. Dau vina pe “ala” de
i-au condus: el era un nebun, noi suntem victimele. Noi suntem victimele lui Ceausescu, noi
suntem victimele lui Putin, noi suntem victimele lui Hitler, noi suntem victimele lui Kim Jong-
un, noi suntem victimele lui Orban. Situatia este mult mai complexa: nu exista doar victime:
exista complici intr-o forma mai mare sau mai mica, intr-o forma pasiva sau activa, dar tot
complicitate se numeste. Germania nu putea fi democratizata atata timp cat populatia i
sustinea pe Hitler. Cu sprijin american, fiindca americanii aveau nevoie de RFG in Razboiul
Rece, ainceput o etapa de denazificare zi-lumina: crearea unor institutii puternice, crearea
unui sistem educational care sa imprime democratia, educatia prin media, prin culturd, prin
economie. Ca sa construiesti o democratie dintr-un regim totalitar e nevoie de acceptarea si
de asumarea vinovatiei trecutului. Asta a fost Procesul pe care Germania si I-a asumat. Si-a
asumat crimele si a platit pentru ele. Germania federala acceptase responsabilitatea pentru

38

distrugerile provocate de germaniin al doilea razboi mondial si plateau reparatii de razboi,
daune victimelor, despagubiri pentru tratamentele inumane din timpul Holocaustului. Pe
acest fond incep discutiile legate de reintregirea familiilor. Inaintea celui de-al Doilea Razboi
Mondial pe teritoriul romanesc traiau nu mult sub 800.000 de persoane de etnie germana.
Dupa razboi, peste 400.000 au fost deportati, au murit, au parasit Romania sau, fiind fosti
soldati germani, nu s-au mai intors in Romania. Multe familii au fost destramate. Sarcina
Jreunificarii” lor s-a aflat in centrul eforturilor umanitare germane. Adunarea Generala a
O.N.U. adopta in 10 decembrie 1948 “Declaratia universala a drepturilor omului” care spune
ca “orice persoana are dreptul de a parasi orice tara, inclusiv a sa, si de a reveniin tara sa”.
in cazul Romaniei dreptul de a parasi tara era limitat sever de cétre autoritati Imposibilitatea
de a obtine un pasaport si de a parasi legal Romania i-a impins pe multi cetateni romani ca-
tre metode ilegale: treceri frauduloase de frontiera, procurarea unor pasapoarte false sau
mituirea unor oficiali. Au murit multi oameni in vremea comunismului incercand sa fuga din
Romania: unii s-au inecat in Dunare, altii au fost ucisi de graniceri, de caini, unii au inghetat,
unii au murit in urma violului si a torturii.
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