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JmpulsTeatru” - kulturelles Projekt kofinanziert vom Kreisrat Temesch / proiect cultural co-finantat de Consiliul Judetean Timis



das Theater ist nicht nur ein Ort, an dem Geschichten auf der Blihne erzahlt
werden, sondern auch ein Ort, an dem wir lernen kdnnen, die Welt mit anderen
Augen zu sehen. Wichtige Lektionen lber Freiheit, Mut und Verantwortung finden
nicht nur zu Hause oder in der Schule, sondern auch auf der Blihne statt.

Die von Yuri Kordonsky inszenierte Vorstellung Der Drache entfiihrt uns in eine
marchenhafte Welt, die jedoch Uber uns alle spricht: Giber die Angst, die uns zum
Schweigen bringt; Giber die Kompromisse, die uns unsichtbare Ketten legen; und
Uber die Kraft, ,nein” zu sagen, wenn alle anderen ,ja” sagen.

Jewgeni Schwarz schrieb dieses Stiick 1943, mitten im Krieg und unter der

Zensur einer Diktatur. Er nutzte ein Marchen, um Wahrheiten zu vermitteln, die

er auf andere Weise nicht hatte ausdriicken kdnnen. Der Drache ist nicht nur ein
fantastisches Wesen, sondern auch ein Symbol jeder Macht, die sich von Angst und
Unterdriickung nahrt. Aber auch der Angst, die in uns sickert.

Durch das Projekt Impuls Theater mdchte dieses Heft mehr als nur ein Leitfaden
fir das Anschauen einer Aufflihrung sein. Es ist eine Einladung zur Reflexion

und zum Dialog zwischen Biihne und Publikum, Lehrern und Schiilern sowie den
verschiedenen Generationen. lhr werdet hier Geschichten, historische Kontexte,
Fragen fir Diskussionen und Ubungen finden, die das Theater zu einem Erlebnis
voller Erkenntnis und Emotionen machen sollen. Dies ist die zweite Ausgabe
unserer Serie nach der Ausgabe zur Vorstellung Menschen. Zu verkaufen. Es sind
zwei Geschichten, die eine grundlegende Frage gemeinsam haben: Was bedeutet
es, frei zu sein?

Fir Lehrkréfte ist dieses Heft ein unterstlitzendes Lehrmaterial, das wichtige
Themen wie Freiheit, zivile Verantwortung, Manipulation und Mut in den
Vordergrund rickt.

Fir Schiiler stellt dieses Heft eine Reise dar, in deren Verlauf das Theater zu einem
Abenteuer wird, zu einem Spiegel der Welt und ihrer Kraft, selbststandig zu denken
und frei zu sein.

Wir laden euch ein, in die Geschichte einzutauchen und zusammen mit den Figuren
die folgende Frage zu stellen: Wer ist der Drache und wie kbnnen wir ihn besiegen?




Teatrul nu este doar un loc unde se joaca povesti, ci este un loc unde invatam
sa privim lumea altfel. Uneori, lectii importante despre libertate, curaj si
responsabilitate nu se tin doar in clasa sau acasa, ci se (re)prezinta si pe scena.

Spectacolul ,Dragonul”, regizat de Yuri Kordonsky, ne poarta intr-o lume care pare
desprinsa dintr-un basm, dar care vorbeste, de fapt, despre noi toti, despre teama
care ne face sa tacem, despre compromisurile care ne prind in lanturi invizibile si
despre puterea de a spune ,nu” atunci cand toti ceilalti spun ,da”.

Evgheni Schwarz a scris aceasta piesa in 1943, in plin razboi si sub cenzura unei
dictaturi, folosind un basm ca sa spuna adevaruri imposibil de rostit altfel. Dragonul
lui nu e doar o creatura fantastica, e simbolul oricarei puteri care se hraneste din
frica si supunere. Dar si al fricii care traieste in noi.

Prin proiectul Impuls Teatru, aceasta brosura isi propune sa fie mai mult decat un
ghid de vizionare a unui spectacol. E o invitatie la reflectie si dialog: intre scena

si salg, intre profesori si elevi, intre generatii. Aici veti descoperi povesti, contexte
istorice, intrebari pentru discutii si activitati menite sa transforme teatrul intr-o
experienta vie, de cunoastere si emotie. Este cea de-a doua brosura din serie, dupa
cea dedicata spectacolului Oameni. De vanzare, doua povesti diferite, unite de
aceeasi intrebare esentiala: Ce inseamna sa fii liber?

Pentru profesori, este un instrument educational care deschide teme esentiale:
libertatea, responsabilitatea civica, manipularea, curajul moral.

Pentru elevi, este o calatorie in care teatrul devine o aventura, o oglinda a lumii si a
propriei lor puteri de a gandi si a simti liber.

Va invitam sa pasiti in poveste, sa va lasati provocati si sa va intrebati, impreuna cu
personajele: Cine este, de fapt, dragonul si cum il putem invinge?




Cinblicke vom  Team

4 Yuri Kordonsky: h

DE Wir, Menschen, wachsen in der Kindheit und in der Jugend mit Drachen auf, die
unsere Leben beeinflussen — Drachen der Angst, der Regeln und des Schweigens.
In der Vorstellung Der Drache ist eine Stadt einem realen Drachen unterworfen, der
menschliche Opfer verlangt. Er ernahrt sich von ihrem Gehorsam, wahrend sich die
Gewalt und blinde Unterwerfung von einer Generation zur nachsten weitervererben.
Die Vorstellung stellt uns die Frage: ,Wiirdet ihr den Drachen immer noch flittern,
wenn euch niemand dabei zuschauen wiirde?” Es ist eine schwierige Lektion, aber
sie zeigt uns, dass sich Mut sich nicht in Heldentaten ausdriickt, sondernin den
kleinen Entscheidungen des Alltags, dass Freiheit fragil ist und dass jeder von uns
die Verantwortung tragt, sie zu beschiitzen.

RO Noi, oamenii, inca din copilarie si adolescentd, crestem alaturi de dragoni care
ne domina vietile — dragoni ai fricii, ai regulilor, ai ticerii. in spectacolul Dragonul, un
orasel se pleaca in fata unui dragon adevarat, care cere sacrificii umane. Dragonul
se hraneste din supunere, iar violenta si ascultarea orbeasca se mostenesc de la o
generatie la alta. Piesa ne intreaba: ,L-ai mai hrani pe dragon dacéa nimeni nu te-ar
vedea?” E o lectie grea, dar una care ne arata ca adevaratul curaj nu sta in faptele
eroice, ci in alegerile marunte de zi cu zi; ca libertatea este fragila si ca fiecare dintre
noi poarta raspunderea de a o apara.

loana lacob:

DE Unter dem Schirm eines Mérchens bringt der russische Autor Jewgeni
Schwarz eine harte Kritik am Nazi-Regime sowie an der Diktatur im Allgemeinen.
1943 geschrieben ist das Stiick leider noch sehr aktuell. Die Vorstellung ist sehr
interessant aufgebaut, die visuellen Akzente sind stark und obwohl das Thema eher
dunkel ist, fehlt der Humor doch nicht.

RO Sub umbrela unui basm, autorul rus Evgheni Schwarz aduce o critica dura la
adresa regimului nazist, dar si a dictaturii in general. Scrisa in 1943, piesa este, din
pacate, inca foarte actuald. Spectacolul este construit foarte interesant, avand
accente vizuale puternice si, in ciuda temei serioase pe care o abordeaza, umorul
este foarte prezent.

/ Perspective din  echipd
& N

Alma Diaconu:

DE Der Drache entwirft eine zeitlose, postapokalyptische Welt mit fantastischen
Figuren, die die Teilnehmer/innen im Rahmen des Projekts ,Theater im Dialog”
entdecken und erforschen konnen. Im Mittelpunkt der Auffiihrung steht ein
diktatorisches System, erganzt durch Themen wie Desinformation, Manipulation
und Zensur in den Medien. All diese aktuellen Themen erfordern einen Raum ftir
Diskussionen, in dem man offen dartiber sprechen kann — und genau das ermoglicht
diese imaginare Welt. Sie schafft einen freien Rahmen, in dem Schiiler/innen
spielerisch mit wichtigen Ideen wie burgerschaftliches Engagement, Moral und
kritischem Denken in Berihrung kommen.

RO Dragonul propune o lume atemporala, post-apocaliptica, cu personaje
fantastice, pe care participantii o pot descoperi si explora in cadrul proiectului
Limpuls Teatru”. Spectacolul are ca subiect central un sistem dictatorial, la care se
adauga teme precum dezinformarea, manipularea si cenzura in mass-media. Toate
aceste teme actuale necesita un spatiu in care sa fie dezbatute, aspectul unei lumi
imaginare favorizand un dialog fara constrangeriin care elevilor sa le fie introduse
concepte precum implicarea civica, moralitatea si gandirea critica.




Cinblicke vom Team erspective din  echipd

4 Harald Weisz: ) Isa Berger:

DE Wenn ich an Elsa denke, die Figur, die ich in der Vorstellung Der Drache
verkorpere, muss ich sofort an einen Begriff denken: FREIHEIT! Im Hohepunkt ihrer
Entwicklung sagt Elsa: ,Ich will alles sehen, alles horen, alles fuhlen! Ich will frei sein!”
DE Eliberarea de dragon incepe prin confruntarea dragonului interior pe care Die Freiheit wird also zum Ziel dieser Figur — ein sehr aktuelles Ziel: Die Freiheit, sich
fiecare il poartain el. selbst zu sein und sich ausdriicken zu kdnnen, ist eine wichtige Komponente des
Alltags. Als Schauspielerin lebe ich meine Freiheit jeden Tag auf der Blihne aus. Dort
kann ich alles sein und mich auf vielfaltige Weise ausdriicken. So kann ich mehrere
Leben in einem flihren, ohne von der Gesellschaft verurteilt zu werden.

RO Die Befreiung vom Drachen beginnt mit der Konfrontation mit dem inneren
Drachen, den wir alle in uns tragen.

Marc lllich:

DE Der Drache st keine Marchenfigur, keine Metapher fiir einen bestimmten
Politiker und auch keine Theorie! Jede Figur im Stiick ist ein Aspekt unserer
Personlichkeit, und der Drache ist eine Kraft, die in jedem von uns lebt. Sich mit
diesen Dingen in sich selbst und in der AuBenwelt auseinanderzusetzen ist,
glaub ich, fir Jugendliche eine groBe Herausforderung als auch eine enorme
Unterstilitzung in der Bildung eines erwachsenen Charakters.

RO candma gandesc la Elsa, personajul pe care il joc in spectacolul Dragonul, imi
vine in minte imediat notiunea de LIBERTATE! in momentul de apogeu al evolutiei ei,
Elsa spune: ,Vreau sa vad totul, sa aud totul, sa simt totul! Vreau sa fiu libera!” Asadar
libertatea devine scopul acestui personaj, un scop atat de actual: libertatea de a fi si
de a ne exprima sunt virtuti importante in viata de zi cu zi. Ca actrita, folosesc zilnic
libertatea pe scena, unde pot fi orice si ma pot exprima in multe feluri, traind mai

o o 3 ) multe vieti intr-un singura, fara a fi judecata de societatea in care traiesc.
RO Dragonul nu este un personaj din basme, nici o metafora pentru un anumit

politician si nici o teorie! Fiecare personaj din piesa reprezinta un aspect al
personalitatii noastre, iar dragonul este o forta care traieste in fiecare dintre noi.
Cred ca a se confrunta cu aceste lucruri in sine siin lumea exterioara reprezinta
pentru tineri o mare provocare, dar si un sprijin enorm in formarea unui caracter
adult.
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Eine Parabel im Gewand eines Marchens. Die Bewohner der Stadt haben sich damit
aber abgefunden, niemand begehrt dagegen auf, im Gegenteil, sie finden sogar,
dass ihnen die Herrschaft des Drachen Sicherheit bietet. Eines Tages kommt ein
junger Mann des Wegs, der Ritter Lanzelot, der diese Ordnung in Frage stellt. Er
verliebt sich in die schéne Elsa, die in diesem Jahr geopfert werden soll, und will
mit dem Drachen k&dmpfen. Doch so gut wie niemand wére bereit, ihn dabei zu
unterstitzen. Schwarz stellt nicht nur Diktaturen an den Pranger, er zeigt zugleich,
dass Willkur und Gewalt Bestand haben, weil die Menschen die Mechanismen und
Werte eines solchen Herrschaftssystems verinnerlicht haben: der Drache istin uns.

.Die Geschichte der Menschheit lehrt uns, dass ein faschistischer Diktator nicht
das einzige und vielleicht nicht einmal das gréBte Problem ist. Fehler sind Teil der
menschlichen Natur. Nach dem Tod eines Diktators finden die Menschen sehr
schnell einen neuen, der Uber sie regieren soll. Dieser Zyklus wiederholt sich
unendlich, und leider ist es Teil unseres Wesens, Freiheit, Gewissen und Ehre fir
gutes Essen, Gehalt und die Sicherheit unserer Wohnung aufzugeben. Dort lebt der
Drache wirklich.” (Yuri Kordonsky)

.Die Macht des Drachen beschrankt sich nicht auf das Gebiet, das er unterjocht; er
beeinflusst auch die AuBenwelt. Wenn wir es zulassen, meiB3elt das Bose in uns.”
(Oana Stoica in: Scena 9)

.Die Figuren seines Stlicks betrachten uns und laden uns ein, unsere Drachenkdpfe
im Spiegel anzuschauen und sie abzuschneiden. Ich neige dazu zu glauben, dass sie
immer wieder nachwachsen werden.”

(Mihai Brezeanu in Liternet Libertati —- Der Drache / Dragonul)

.Ich habe kurzlich in einem anderen Zusammenhang — Uber einen anderen
Identitdtskampf — einen Satz gelesen, der mir im Gedachtnis geblieben ist: ,Man
kann das Kind aus dem Ghetto herausholen, aber man kann das Ghetto nicht aus
dem Kind herausholen.” Genauso verhalt es sich mit dem Drachen: Auch wenn man
ihn von auBen bekdmpft, findet der wahre Kampf im Inneren statt.

Die Auffihrung Der Drache hat alle Komponenten — von den Lasertdnen bis zu
den starken visuellen Elementen, von den Kostiimen und dem Maske bis zur
Musikuntermalung, von den Bewegungen bis zum Schauspiel — perfekt an ihrem
Platz. In dieser Inszenierung hat alles einen Sinn und die nétige kilinstlerische Kraft.
Die vermittelten Ideen sind erstaunlich und beangstigend, und der auf der Buhne
dargestellte menschliche Mut erflillt einen mit Stolz und Begeisterung.

(Kutszegi Csaba in kutszelistilus.hu)

o /
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O parabola in haina unui basm. Un dragon a subjugat un oras timp de secole.
Oamenii s-au Impacat cu acest lucru, nimeni nu se revolta impotriva lui, dimpotriva,
ba chiar considerd c& stapanirea balaurului le oferd siguranta. Intr-o zi apare un
tanar, cavalerul Lancelot, care submineaza aceasta ordine. El se indragosteste de
frumoasa Elsa, care urmeaza sa fie sacrificata in acel an, si vrea sa lupte impotriva
dragonului. Dar practic nimeni nu ar fi dispus sa-I sprijine in batalie. Schwarz nu
doar ca satirizeaza dictaturile, dar arata si ca arbitrariul si violenta dainuie pentru ca
oamenii au internalizat mecanismele si valorile unui astfel de sistem de guvernare:
dragonul e in noi.

.Istoria omenirii ne invata ca un dictator fascist nu este singura si poate nici macar
cea mai mare problema. Greseala se ascunde in natura umana. Dupa ce dragonul
moare, oamenii aleg intr-o clipitd unul nou care sa-i conduca. Acest ciclu este
nesfarsit si din pacate face parte din natura noastra sa renuntam la libertate,
constiinta si onoare pentru mancare buna, un salariu decent si siguranta caminului
nostru. Acolo locuieste dragonul adevarat.” (Yuri Kordonsky)

.Puterea dragonului nu se limiteaza la teritoriul pe care il subjuga, el influenteaza si
lumea exterioara. Daca il lasam, raul sculpteaza in noi.”
(Oana Stoica in: Scena 9)

.Personajele spectacolului sdu ne privesc si ne invita sa ne privim in oglinda
capetele de dragon si sé le retezam. Sunt inclinat sa cred c4 ele vor creste la loc
mereu.”

(Mihai Brezeanu in Liternet Libertati - Der Drache / Dragonul)

+LAm citit recent, intr-un alt context — despre o alta lupta identitara — o fraza care mi-a
ramas intiparita in minte: «poti scoate copilul din ghetou, dar nu poti scoate ghetoul
din copil». Exact la fel sta treaba si cu Dragonul: chiar daca lupti cu el in afara,
adevarata batalie e inauntru.

Spectacolul Dragonul are toate componentele — de la sunetele laser pana la
elementele vizuale puternice, de la costume si machiaj pana la fundalul muzical, de la
miscare pan4 la jocul actoricesc — perfect la locul lor. In aceast& reprezentatie, totul
are sens si forta artistica necesara. Ideile transmise sunt uimitoare si infricosatoare,
iar curajul uman ilustrat pe scena te umple de mandrie si entuziasm.

(Kutszegi Csaba in kutszelistilus.hu)

- /
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Der Autor

Wie kannst du Widerstand gegen ein totalitédres Regime leisten, ohne in ein kommunis-
tisches Gefangnis oder Arbeitslager zu gelangen? Wie kannst du dich an eine neue Welt
anpassen, nachdem dein Land vom Krieg verwtistet wurde und dann von einem politischen
System kontrolliert wird, das die grundlegendsten Menschenrechte missachtet? Und viel-
leicht am wichtigsten: Wie kannst du den jiingeren Generationen, die in diesem System
aufwachsen, vermitteln, dass es nicht das ist, was es zu sein scheint, wenn es das Einzige
ist, das sie kennen? Mit diesen schwierigen Problemen konfrontierte sich der russische
Dramatiker Jewgeni Schwarz sein ganzes Leben lang.

Geboren 1896 in Kazan, 6stlich von Moskau, hatte Schwarz eine gliickliche Kindheit und
ahnte nicht, dass die Welt, in der lebte, sich dem Ende nahte. Sein Vater war ein erfolgrei-
cher Arzt in der Stadt und demzufolge war die Familie Teil des hohen Biirgertums. Fiir den
kleinen Jewgeni bedeutete dies, dass seine Mutter es sich leisten kdnnte, nicht zu arbeiten
und dass in ihrem Haus sich immer eine Dienerin befand sowie eine Kochin, die alle seine
Lieblingsgerichte kochte. Uber die formale Konversion seines Vaters jiidischer Abstammung
zum Christentum - eine Bedingung, um seine orthodoxe russische Mutter heiraten zu kon-
nen —wusste er noch nichts. Die Gesellschaft, in dem sie lebten, war endlich im Schritt mit
der ,westlichen Welt*; die Reichen reisten nach allen europdischen Hauptstadten, die jungen
Menschen konnten an internationalen Universitaten studieren und der junge Schwarz wusch
auf und las die Marchen von Hans Christian Andersen und Romane der internationalen Li-
teratur.

Schon als Jugendlicher interessierte sich Schwarz flir soziale Themen und flihlte, dass
seine Welt sich in Gefahr befindet, als in der zaristischen Gesellschaft sozialistische Ideale
propagiert wurden. Das Blirgertum, die soziale Klasse der er auch zugehorte, begannin der
Offentlichkeit missachtet zu werden. Im Alter von nur 14 Jahren, zog Schwarz nach Moskau,
um dort das Recht zu studieren. Da ihn die Gesetztexte und die Vorlesungen langweilen,
schreibt er sich hier in eine studentische Theatergruppe ein. Die Studenten treten in unter-
schiedlichen Dérfern und Stadten aus der Provinz auf. Schwarz beginnt in diesem Kontext
sein Interesse fiir Lyrik und dramatisches Schreiben zu entwickeln. Mit dem Beginn des
ersten Weltkriegs im Jahr 1914, muss Schwarz seine Studien aufgrund der Instabilitat im
Land unterbrechen. Zwei Jahre spéter, als er 20 ist, wird er in die Armee aufgenommen und
zum Schlachtfeld geschickt. Er weigert sich lebenslang lber seine Zeit im Krieg zu spre-
chen. Anfang des Jahres 1917 dankt Zar Nikolaus Il. den Thron ab wegen des Drucks von
der Opposition. Das Ende der Monarchie in Russland stellt auch das Ende von der Welt, in
der Schwarz groBwurde, dar. Es folgt eine Zeitspanne der Instabilitat und innerer politischer
Spannungen, doch die russische Armee setzt den Krieg auf Seiten der Entente (alliiert mit
Frankreich und GroBbritannien) gegen die Mittelmachte (Deutschland, Osterreich-Ungarn
und das Osmanische Reich) fort. Die Situation spitzt sich im Oktober 1917 zu, als mitten im
Ersten Weltkrieg in Russland die kommunistische Revolution stattfindet. Unter der Leitung
von Wladimir lljitsch Lenin tibernehmen die Kommunisten die politische Macht. In Russland
bricht ein Blrgerkrieg zwischen der WeiBen Armee, die die Wiederkehr zur Monarchie unter-
stlitzt, und der Roten Armee, die die Einfihrung des Kommunismus anstrebt, aus. Schwarz
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ist nun nicht nur zwischen zwei Armeen, sondern auch zwischen zwei Kriegen gefangen, an
denen er nicht beteiligt sein will. Da er von der antiblirgerlichen Stimmung der Kommunisten
direkt bedroht ist, schreibt er sich in die Weie Armee ein, welche jedoch den Biirgerkrieg
verliert. In dieser Zeit verliert Schwarz seine Zahne und beginnt, an einem Tremor zu leiden,
nachdem eine Granate neben ihm explodiert.

Nach dem Ende des Ersten Weltkriegs im Jahr 1918 befindet sich Schwarz also auf
der Seite der Besiegten des Blirgerkriegs, obwohl Russland auf der Seite der Gewinner
stand. In den folgenden Jahren wurde Schwarz als ehemaliges Mitglied der WeiBen Armee
harten Konsequenzen ausgesetzt. Sein Rechtsstudium wurde von den Kommunisten nicht
anerkannt und es war fiir ihn fast unmaoglich, einen Arbeitsplatz zu finden, weil er ununter-
brochen als moglicher Feind des neuen Regimes verfolgt wurde. Da seine Familie dem jetzt
verachteten Blirgertum angehorte, wurde sein Vater gezwungen, seine Stelle als Arzt in
der Stadt aufzugeben und unter schwierigen Bedingungen als Arzt in einem Bergwerk zu
arbeiten. Nachdem er sich von seinen Kriegswunden erholt, gelingt es Schwarz ein Studium
der Theaterwissenschaft an der Universitat in Rostow am Don abzuschlieBen. 1921 bricht er
auf Tournee durch das Land mit einer Theatergruppe und sie treten liberall auf, wo es ihnen
erlaubt wird. 1923 zieht er nach Bachmut (in der heutigen Ukraine), wo er satirische Gedichte
fr die Stadtzeitung zu schreiben anfangt. Dort griindet er zusammen mit paar Freunden
auch die literarische Zeitschrift Gemetzel. Ein Jahr spater zieht Schwarz nach Leningrad, wo
er in der Abteilung fur Kinderliteratur an dem Staatsverlag Gosizdat arbeitet. Hier beginnt
Schwarz mit der Einfiihrung politischer Themen in die Kinderliteratur zu experimentieren,
wahrend sich der Kommunismus als totalitdres Regime entpuppt und die Zensur in alle
Bereiche des Alltags eindringt. Finf Jahre spater beginnt Schwarz am Komdédientheater
in Leningrad zu arbeiten. Hier bearbeitet er seine Lieblingsmarchen des Hans Christian An-
dersen fiir die Bihne. Des Kaisers neue Kleider und, am erfolgreichsten, Die Schneekdnigin,
sind zwei der Geschichten, die er fiir das Theater bearbeitet hat. Diese Texte sind jedoch
mehr als nur Blihnenfassungen: Darin fiihrt Schwarz zeitgendssische politische Themen
ein, beispielsweise totalitére Systeme, die Zensur des freien Ausdrucks, Korruption und die
Folgen von Kriegen. Unter dem Deckmantel der scheinbar harmlosen Kinderliteratur kann
er in seinen Werken Probleme der kommunistischen Gesellschaft behandeln, ohne zensiert
oder festgenommen zu werden.

Schwarz blieb lange in Leningrad und schrieb Der Drache im Jahr 1944, als er erneut
einen Krieg erleben musste. Das Stiick stellt einen Ubergang von Schwarz' friiherem Werk
zu einer direkten Kritik des Systems dar. Obwohl die Geschichte die Form eines Marchens
einnimmt, ist Der Drache ein Kommentar tGiber Machtmissbrauch und die Verwandlung einer
freien Gesellschaft in eine unterwiirfige. Nach der Griindung der Sowjetunion, der Konso-
lidierung des Stalinismus und dem Ende des Zweiten Weltkriegs wurden die Stlicke von
Schwarz verboten und er wurde streng verfolgt. Er durfte Leningrad fiir den Rest seines
Lebens nicht mehr verlassen und schrieb bis zu seinem Tod im Jahr 1958, ohne jedoch
verdffentlicht zu werden. Bis heute bleibt er eine der pragnantesten Stimmen gegen den
Totalitarismus, geschatzt nicht nur fiir seinen Widerstand, sondern auch fiir seine Fahigkeit,
seine Botschaft unter fast unmdéglichen Bedingungen zu vermitteln.

15



Qutorul

Cum te poti opune unui regim totalitar care iti controleaza viata, fara sa ajungi intr-o
inchisoare sau intr-un lagar de munca fortata? Cum te poti adapta dupa ce tara ta a fost
ravasita de razboi si acaparata apoi de un sistem care nu respecta cele mai bazale drepturi
ale omului? Si, cel mai important, cum poti transmite generatiilor ce urmeaza sa creascain
acest sistem, ca el nu este ceea ce pare, daca e tot ce vor cunoaste copiii si tinerii? Cu astfel
de probleme dificile s-a confruntat de-a lungul vietii sale dramaturgul rus Evgheni Schwarz.

Nascutin 1896 in Kazan, in estul Moscovei, Schwarz a avut o copilarie fericita, fara sa stie
calumeain care traia se apropia de un sfarsit ireversibil. Tatal lui era un doctor de succesin
oras, ceea ce plasa familiain inalta burghezie. Pentru micul Evgheni, astainsemna ca mama
lui isi putea permite sa nu lucreze si ca in casa lor se afla mai mereu o servitoare care sa
mentina curatenia si sa ajute la cresterea lui si 0 bucatareasa care sa le gateasca pe plac.
Despre convertirea formala a tatalui sau de origine evreiasca la crestinism ca sa se poata
casatori cu mama lui rusoaica ortodoxa si certurile dintre familiile parintilor lui, Schwarz nu
intelegea prea multe. De altfel, tarain care traia era, in sfarsit, in pas cu ,lumea occidentald”,
oamenii instariti calatoreau in capitalele europene, tinerii puteau merge la studii la universitati
internationale, iar micul Schwarz crestea citind din basmele Iui Hans Christian Andersen si
romane din literatura universala.

Deja ca adolescent, este preocupat de tematici sociale si incepe sa simta ca lumea lui
este in pericol atunci cand in societatea tarista incep sa se propage idei socialiste, iar clasa
sociala din care facea el parte, burghezia, alaturi de nobilime, incepe sa fie privita cu dispret.
La doar 14 ani, Schwarz se muta la Moscova ca sa studieze dreptul. Plictisit de textele de
legi fade, se alatura unui grup de teatru studentesc cu care da reprezentatii amatoare in
provincie siisi cultiva interesul pentru poezie si texte dramatice, incepand sa si scrie. Odata
cuizbucnirea Primului Razboi Mondial in 1914, nu isi mai poate continua studiile, toti studentii
fiind afectati de situatia nesigura din tara. Doi ani mai tarziu, dupa ce implineste 20 de ani,
Schwarz este recrutat in armata si trimis pe front. Refuza sa povesteasca vreodata despre
ce atraitin aceasta perioada. Lainceputul lui 1917, tarul Nicolae al ll-lea abdica la presiunile
opozitiei. Sfarsitul monarhiei in Rusia marcheaza sfarsitul lumii asa cum o cunostea Schwarz.
Urmeaza o perioada instabila si dificila, dar armata rusa continua razboiul de partea Antantei
(aliata cu Franta si Anglia) impotriva Puterilor Centrale (Germania, Austro-Ungaria, Imperiul
Otoman). Situatia devine si mai critica, pentru cain octombrie 1917, inca plin Razboi Mondial,
in Rusia are loc si revolutia comunista. Sub conducerea lui Vladimir llici Lenin, comunistii
preiau puterea politicd. In Rusia incepe un razboi civil intre Armata Alb& (cei care doreau
revenirea la monarhie) si Armata Rosie (cei care doreau instaurarea comunismului). Schwarz
se gaseste prins nu doar intre cele doua armate, ci si intre doua razboaie la care nu vrea,
de fapt, sa participe. Amenintat direct de atitudinea antiburgheza a comunistilor, Schwarz
se alatura Armatei Albe, care pierde insa Razboiul Civil. Schwarz insusi isi pierde intreaga
dantura in acesti ani si incepe sa sufere de un tremur incontrolabil dupa ce este lovit de o
explozie de obuz.

Dupaincheierea Primului Razboi Mondial in 1918, Schwarz se afla, deci, de partea infran-
tilor din Razboiul Civil, chiar daca Rusia era de partea celor victoriosi. In anii ce au urmat, ca
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fost membru al Armatei Albe, Schwarz a avut de suportat consecinte grele. Studiul lui de
drept nu a fost recunoscut de catre comunisti si i-a fost aproape imposibil sa isi gaseasca
o slujba, fiind sub observatie politica drept posibil inamic al noului regim. Facand parte din
burghezia acum desconsideratd, tatal sau este fortat sa paraseascé orasul Kazan si sa lu-
creze camedic intr-o ming, in conditii grele. Dupa ce se recupereaza de la ranile din razboaie,
Schwarz reuseste sa absolve un studiu in teatru la Universitatea din Rostov-pe-Don, iar in
1921 pleaca prin taré cu o trupa de teatru, dand spectacole oriunde sunt primiti. in 1923 se
stabileste in orasul Bahmut, unde incepe sa scrie poezie si satira pentru ziarul local si unde
infiinteaza, impreuna cu niste prieteni, revista literara Macel. Un an mai tarziu se muta la
Leningrad, unde lucreaza pentru departamentul de literatura pentru copii la editura de stat
Gosizdat. Aici, Schwarz incepe sa exerseze introducerea unor teme politice pe ascuns in
literatura pentru copii, in timp ce comunismul se adevereste a fi un regim totalitar pe zi ce
trece, iar cenzura devine un instrument principal de opresiune. Dupa cinci ani, Schwarz se
angajeaza la Teatrul de Comedie din Leningrad. Aici, prelucreaza povestile Iui preferate din
copilarie de Hans Christian Andersen pentru a fi puse in scena. Hainele cele noi ale impa-
ratului, si, cel mai de succes, Craiasa Zapezii sunt doua dintre basmele pe care le-a adaptat
pentru scena. Mai mult decat atat, Schwarz a integrat in versiunile sale teme actuale, precum
sisteme totalitare, imposibilitatea de a te exprima liber, coruptie si urmarile razboaielor. Sub
protectia fictiunii pentru copii, aparent inofensiva, Schwarz a putut marca in operele sale
probleme societatii comuniste fara sa fie cenzurat sau arestat.

Schwarz a ramas mult timp la teatrul din Leningrad, scriind Dragonul tot in perioada lui
acolo, in 1944, prins, din nou, intr-un razboi. Aceasta piesa reprezinta tranzitia lui Schwarz
spre o critica directa a sistemului din ce in ce mai opresiv. Chiar daca respecta unele con-
ventii ale basmului, Dragonul este un comentariu despre abuzul puterii politice si cum acesta
poate transforma o intreaga societate libera intr-una docila si supusa. Dupa formarea Uniunii
Sovietice si intensificarea stalinismului, odata cu finalul celui de-al Doilea Razboi Mondial,
piesele lui Schwarz au fost interzise, iar el a fost tinut sub observatie stricta. Astfel, nua mai
reusit niciodata sa paraseasca Leningradul si a scris fara sa fie publicat pana la moartea sa
N 1958. Pana astazi, el ramane una dintre cele mai importante vociimpotriva totalitarismului,
apreciat atat pentru eforturile, cat si pentru iscusinta cu care a reusit sa isi transmita mesajul
in conditii aproape imposibile.
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Das Marchen

Marchen sind nicht kompliziert. Sie sollten auch
von Rindern verstanden werden konnen, also
diirfen sie nicht allsu komplex sein, oder? In
der Regel handelt es sich nm eine konventionelle
Geschichte: Der Held — oft ein junger Mann —
bricht su efner Reise auf, die seiner Cntwicklung
und seinem Wachstum dient. In rumanischen
Marchen hat der Deld meistens auch ein Pterd.
Und das Pterd kann sprechen. Aut seiner Reise
freundet er sich mit verschiedenen Personen an,
die thn bei sefnen Quseinandersetsungen mit Bo-
sewichten unterstiitsen, Diese konnten sowohl
Menschen als auch fantastische Wesen sein
(Robolde, Werwilfe, Riesen usw.). Gegen Ende
der Reise begegnet der L2eld einem sehr starken
Rivalen. Manchmal halt dieser efne Prinsessin

gefangen, die darauf wartet, den ersten jungen
Mann, den sie sieht, su heiraten. Schr prak-
tiscly. Nach einer langen, schwicrigen Schlacht
besiegt der F2eld den Bosewicht und heiratet die
Prinsessin. Unkompliziert. Doch was macht
den Helden sum HNelden und den Bosewicht sum
Bosewicht? Warnm machen die unterdriickten
Menschen keine Revolution, sondern warten
einfach daranf, vom Nelden gerettet su werden?
Sind sie Romplizen des Antagonisten? Dies sind
nur einige der Fragen, die Jewgeni Schwarts in
seinem Stiick Der Drache stellt. Cr versucht
damit 3u seigen, dass sich hinter der vermeint-
lich einfachen Marchengeschichte komplexere
Probleme verbergen. Mit wem sollten wir uns
identifizieren? Mit dem Helden vielleicht? Mit
den unterdriickten Menschen? Oder haben wir
aucly ein bisschen vom Drachen in uns?



Basmul

Basmele sunt simple. Pand la urmd, ele sunt
povesti pe care trebuie 53 le inteleagd copiii, asa
td nu se poate 53 fie prea complicate, nu? De
obicei, povestea e conventionald: eroul, de (prea)
multe orf un barbat tandr, pleacd intr-o cdldto-
rie de initiere al carei scop este maturizarea. In
basmele romanesti, evoul are, de cele mai multe
ori, 51 un tal. Si calul vorbeste. Pe drum, isi face
niste prieteni cave il ajutd s infrunte mai multi
dusmani, care sunt sameni sau creaturi fantas-
tice (capeauni, smef, dragoni, strigoi etr.). Catre
finalul cdlatoriet, eroul intalneste un rival foarte
puternic. Cneori, acest rival paseste o printesd
rare este pregatitd sa se marite cu primul tandr
rare if fese in cale, Foarte convenabil. Dupd o
luptd asidud, rivalul este nfrant, iar eroul se

cdsatoreste cu printesa. Simplu. Dar te face ero-
ul;5d fie eron si dusmanul 53 fie dusman? De ce
oamenii asupritt de dusman nu fac o revolutie
s asteaptd meren 53 fie salvati de eron? Sunt
ef oare asttel complict af antagonistulni? Aces-
tea sunt doar cateva intrebdri pe care Coghent
Schwars [e pune in Dragonul, ca 53 ne arate €q,
de multe ori, in spatele povestii obisnuite se afld
probleme mult mai complexe decat ne-am as-
tepta. 2oi tu cine ne Dentificim? Cu eroul? Cu
cef care sunt opresati de un dragon? Avem oare
putin din dragon in nof?



Die §iguren aus Der Drache

— ywischen Méarchen und
Realitat

/

Der Drache ist nicht nur ein dreikopfiges Ungeheuer mit Schuppen, sondern
er verkorpert auch die Angst. Seit 400 Jahren leben die Menschen unter den
schweren und riesigen Fliigeln des Drachen und sind davon liberzeugt, dass sie
ohne ihn nicht Giberleben konnen. Er hat ihre Hauser niedergebrannt, hat aber auch
,Ordnung” inihr Leben gebracht. Er hat ihre Freiheit weggenommen, hat ihnen daftir
»Ruhe gegeben” und... so entstehen Tyrannen: aus dem Wunsch der Menschen,
kontrolliert und geschiitzt zu werden sowie von der eigenen Denkfahigkeit ,befreit”
zu werden.

Lancelot ist ein wandernder Ritter und niemand weif3, woher er kommt, aber er hat
ein klares Ziel: ,Nein“ zu sagen, dort wo alle anderen schweigen. Lancelot ist nicht
der klassische Held, sondern hat Zweifel und Angste, Iasst sich von diesen aber
nicht Gberwaltigen. In einer Welt, in der die Menschen das freie Denken verlernt
haben, bringt er den Mut und die Idee der Selbstbestimmung zuriick.

Elsaist die junge Frau, die vom Drachen als Opfer ausgewahlt wurde. Sie wirkt auf
den ersten Blick fragil, doch in ihr steckt eine Kraft, von der niemand etwas ahnen
konnte. Elsa vollzieht den Ubergang von Resignation zu Aufstand, von ,lch kann
nichts tun“ zu ,Ich will frei sein®. Sie symbolisiert die Erkenntnis, den Moment, in
dem einer Gesellschaft klar wird, dass die Angst keine Losung ist.

Charlesmagne, Elsas Vater, ist ein alter, miider und resignierter Mann. Er schwankt
zwischen Liebe zu seiner Tochter und Angst vor Autoritat. Er verkorpert die
Generationen, die ,schon zu viel erlebt haben” und liberzeugt sind, dass es sicherer
ist, nicht zu versuchen, die Welt zu &ndern. Obwohl er gebildet und gutherzig ist,
ist Charlesmagne der Beweis dafiir, dass Schweigen und Angst Komplizen des
Bosen sein kdnnen.

Der Biirgermeister ist der Mensch, der den Platz des Drachens nach dessen Tod
Ubernimmit. Er ist witzig und zugleich unheimlich. Als das Monster verschwindet,
wird er selbst zu einem kleinen Drachen. Er kann sich an jedes Regime anpassen,
solange er darin eine Machtposition einnehmen kann. Dies kann als Beweis dafiir
gelten, dass das Bdse nicht gleichzeitig mit dem Tyrannen verschwindet, sondern
von Mensch zu Mensch, von System zu System und von Brauch zu Brauch wandert.

Heinrich ist der Sekretar des Drachen. Er ist jung, ehrgeizig und gehorsam. Obwohl
er auf den ersten Blick nur ein einfacher Beamter zu sein scheint, verkorpert er all
jene Menschen, die ein System unterstiitzen, um in dessen Hierarchie aufzusteigen.
Heinrich ist kein boser Mensch, wird aber in Abwesenheit kritischen Denkens
gefahrlich.

Die Stadtbewohner stellen eine Kollektivfigur dar; sie sind eine Ansammlung von
Gesichtern. Am Anfang feuern sie den Drachen an und glauben an ihn. Nachdem
Lancelot den Drachen tétet, wissen sie nicht, was sie mit ihrer neu gewonnenen
Freiheit anfangen sollen. Sie lassen sich erneut manipulieren. Dementsprechend
findet echte Veranderung nicht von auBen, sondern im Inneren der Menschen statt.

Die Katze ist eine ironische Beobachterfigur. Sie scheint die Absurditat der Welt,
in der sie lebt, besser zu verstehen als die Menschen um sie herum.
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Personajele din ,,Draganul”
— intre basm sirealitate

4 I

Dragonul nu este o fiara cu solzi si trei capete, el este imaginea fricii. De patru
sute de ani, oamenii traiesc sub aripile lui uriase si grele, convinsi ca fara el nu pot
supravietui. Le-a ars casele, dar le-a ,adus ordine”. Le-a luat libertatea, dar le-a
~dat liniste”... Si asa se nasc tiranii: din dorinta oamenilor de a fi condusi, protejati,
«eliberati” de propria gandire.

Lancelot este un cavaler ratacitor, venit de nicaieri, dar cu un scop clar: sa spuna
»,Nu” acolo unde toti ceilalti tac. Lancelot nu e supereroul clasic, el are indoieli, se
teme, dar nu se lasa condus de frica. Intr-o lume care a uitat s& gandeasca singuré,
el readuce curajul siideea de alegere.

Elsa este tanara aleasa pentru sacrificiu. O fata aparent fragila, dar care descopera
in ea o forta pe care nici nu o banuia. Elsa trece de la resemnare la revolt, de la
,nu am ce face” la ,vreau sa fiu liberd”. Ea simbolizeaza trezirea, momentul in care
o societate incepe sa-si dea seama ca frica nu e o solutie.

Charlemagne, tatal Elsei, este un om obosit, resemnat, prins intre iubirea pentru
fiica sa si frica de autoritate. El reprezinta generatiile care ,au vazut prea multe” si
au ajuns sa creada ca e mai sigur sa nu incerci sa schimbi nimic. Desi e cultivat si
bun la suflet, Charlemagne e dovada ca tacerea si frica pot deveni complici ai raului.

Primarul este omul care inlocuieste dragonul dupa moartea acestuia. E comic,
dar in acelasi timp infiorator. Cand nu mai exista monstrul, el insusi devine un mic
dragon. El este omul care se adapteaza oricarui regim, atata timp cat ramane la
putere. Acesta poate fi dovada ca raul nu dispare odata cu tiranul, ci se muta in
oameni, in sistem, in obiceiuri.

Heinrich este secretarul dragonului, tanar, ambitios, obedient. Pare doar un
functionar, dar este oglinda perfecta a celor care sustin sistemul pentru a urca in
el. Heinrich nu este rau prin esenta, dar este periculos prin lipsa de gandire critica.

Oamenii din oras reprezinta personajul colectiv, ca o multime fara chip. Lainceput,
ei aplauda dragonul, il slavesc, cred in el. Dupa ce Lancelot il ucide, nu stiu ce sa
faca cu libertatea. Se lasa manipulati din nou, dovada ca schimbarea adevarata nu
vine din afara, ci din interior.

Pisica pare a avea unrol de martor ironic si sarcastic. Ea pare sainteleaga mai bine
decat oamenii absurdul lumii in care traieste.
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DE Wenn du einen Theatersaal betrittst oder tber eine Vorstellung dlskutlerst
koénnen dir einige Grundbegriffe helfen, das Geschehen auf der Blihne besser zu ver-
stehen.

Eine Figur ist die Identitat, die ein Schauspieler erschafft und darstellt. Eine Hauptfigur
wird auch Protagonist genannt, die Figur, die ihm widersteht, wird Antagonist genannt.
Zwischen ihnen entsteht in der Regel ein Konflikt, der die Geschichte vorantreibt und
die Aufmerksamkeit des Publikums aktiv halt.

Figuren kommunizieren in der Regel durch Dialoge, manchmal kdnnen sie sich aber
auch durch Monologe ausdriicken. Ist der Monolog lang und steht die Figur, die ihn
ausspricht, alleine auf der Blihne, dann nennt man ihn Soliloquium. Selbst wenn es den
Anschein hat, dass die Figuren uns alles klar sagen, gibt es immer auch einen Subtext:
die heimlichen Gedanken, die sich hinter den Worten verstecken und die nicht explizit
mitgeteilt werden, sondern durch die Anderung der Tonalitat, Pausen und Gebérden
zu verstehen sind.

Im Theater erreichen die Geschichten immer eine Klimax, einen Héhepunkt. Dieser
stellt den Moment der groBten Spannung dar, nach dem sich alles zu klaren beginnt.
Alles, was auf der Biihne gezeigt wird, findet auch in einem bestimmten Kontext statt:
in einer geschichtlichen Epoche, einer Kultur und einem sozialen Umfeld. Aus diesem
Kontext und aus den Beziehungen zwischen den Figuren entwickeln sich auch die
Themen der Vorstellung, die Ideen lber das Leben und die Welt, wie Liebe, Freiheit,
Freundschaft, Angst, Krieg usw.

Eine Vorstellung hat auch eine bestimmte Atmosphare, das heif3t die allgemeine Emo-
tion, die du beim Zuschauen empfindest. Diese kann beispielsweise spannend, myste-
rids, spielerisch oder romantisch sein. Eine Szene kann auch dramatische Spannung
enthalten, also die Art von Spannung, die dich aufregt.

Die gesamte Vorstellung steht unter dem Zeichen einer Konvention, welche als die
vierte Wand bekannt ist. Dabei handelt es sich um eine unsichtbare Barriere zwischen
Bihne und Publikum. Solange diese Konvention eingehalten wird, siehst du dir das
Leben der Figuren wie durch eine Wand an. Wenn die Konvention ,gebrochen” wird,
spricht dich der Schauspieler direkt an und du wirst Teil der Auffiihrung.
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Theater = der Ort, an dem Geschichten lebendig werden. Es ist eine Kunstform,
die aus Menschen besteht und fiir Menschen gedacht ist. Sie lebt von Emotio-
nen und Begegnungen. Auf der Biihne verwandeln Schauspieler Worte in Gesten,
Ideen in Emotionen und Realitat in Traum. Das Theater ist gleichzeitig ein Spiegel
und ein Fenster: ein Spiegel, in dem wir unsere Welt sehen kdnnen, und ein Fenster,
durch das wir imaginare Welten entdecken kdnnen, in denen alles moglich ist. Es
geht nicht nur um eine Auffiihrung, sondern auch um eine Begegnung: zwischen
den Schauspielern und dem Publikum, zwischen der Vergangenheit und der Ge-
genwart, zwischen Gedanken und Gefiihlen. Jede Auffliihrung ist einzigartig, da
sie sich aus der Energie der Menschen auf der Biihne und im Saal entwickelt. Das
Theater bringt uns zum Lachen, zum Weinen und zum Denken. Es lehrt uns, die
Welt genauer zu betrachten und sie ein wenig besser zu verstehen.
Allegorisches Theater = funktioniert wie ein magischer Spiegel. Es erzahlt eine
Geschichte und spiegelt dabei eine gesamte Welt wider. Beim allegorischen Thea-
ter wird das Geschehen auf der Biihne nicht wortlich interpretiert. Es geht nicht
nur um das, was wir unmittelbar sehen, sondern um die komplexeren Gedanken,
die sich hinter den Bildern, Symbolen und Figuren verbergen. Eine Allegorie ist
eine Geschichte, die Symbole verwendet, um eine moralische, politische oder
philosophische Botschaft zu vermitteln.

Soziales Theater = ist eine Theaterart, welche die Welt, in der wir leben, schil-
dert. Es erzahlt von realen Problemen (Diskriminierung, Gewalt, Menschenrechte,
Armut, Freiheit, Umwelt, Fake News u.a.), von realen Menschen, von Ungerechtig-
keiten, Angst und Veranderung. Es ist eine engagierte Theaterform. Manchmal be-
teiligen sich sogar die Gemeinschaft oder das Publikum am Inszenierungsprozess.
Das Ziel ist nicht nur Unterhaltung, sondern auch, das Publikum zum Nachdenken
anzuregen.

Theatervorstellung = Eine Vorstellung bedeutet mehr als die Schauspieler. Hinter
ihr steckt ein ganzes Team.

Der Regisseur koordiniert den Inszenierungsprozess und bringt seine kiinstleri-
sche Perspektive ein. Der Blihnenausstatter konstruiert das visuelle Universum:
die Biihnenelemente, die Requisiten und den Spielraum. Der Lichtdesigner schafft
Atmosphare durch Lichtintensitat, Farben und Schatten. Der Sounddesigner kiim-
mert sich um die Musik und die Klangeffekte, die ebenfalls die Atmosphare be-
einflussen. Der Kostiimdesigner definiert die Epoche, in der die Handlung spielt,
den sozialen Status und die Personlichkeit der Figuren. Das Team fiir Maske und
Haare verwandelt die Schauspieler schlieBlich in ihre Figuren. Zudem kommt noch
der Text, den die Schauspieler aussprechen. Jede Rolle ist wichtig. Zusammen,
schaffen diese Elemente das Geschehen auf der Biihne.

Die Vorstellung: Schauspieler + Publikum + Biihne + Licht + Musik + Text. An-
ders als im Film lebt das Theater im ,Hier und Jetzt“ und jeder Abend ist ein-
zigartig.

Biihne = Der Raum, in dem die Vorstellung stattfindet. Ein Raum, in dem alles zum
Leben erwacht. Seine Form kann die Theatererfahrung stark beeinflussen. Im
Falle einer italienischen Blhne sitzt das Publikum vor der Blihne und schaut wie
durch ein Fenster darauf.

Kulissen = Der fiir das Publikum unsichtbare Raum, in dem sich die Schauspieler
vorbereiten.

Schauspiel = alles, was mit der Verkdrperung einer durch einen Schauspieler
zu tun hat: Stimme, Bewegung, Gesichtsausdriicke, Rhythmus und Energie. Die
Schauspieler bringen die Figuren zum Leben und stellen eine direkte Beziehung
zum Publikum her.

Schauspieler = die Person, die eine Figur verkorpert. Dies beschrankt sich nicht
nur auf das Aussprechen von Repliken, sondern bedeutet, den Text in eine le-
bendige, emotionale und bedeutungsvolle Erfahrung zu verwandeln. Durch seine
Stimme, seinen Korper, seine Ausdriicke, seinen Blick und seine Energie ist der
Schauspieler die Briicke zwischen der Geschichte und dem Publikum.

Figur = Die fiktionale Identitat, die ein Schauspieler verkorpert.

Stimme = eines der wichtigsten Instrumente des Schauspielers. Ein Schauspieler
kann die Tonhohe seiner Stimme verandern, den Sprechrhythmus verlangsamen,
laut oder leise sprechen. Er kann bestimmte Worter betonen, bedeutungsvolle
Pausen einlegen oder seine Tonalitat andern, um unterschiedliche Emotionen
auszudriicken. Eine gut projizierte Stimme kann den gesamten Theatersaal flllen.
Die Klarheit und die Intonation sichern, dass das Publikum die Repliken nicht nur
hort, sondern auch versteht und emotional darauf reagiert.

Genauso wie die Stimme Gefiihle durch Klang ausdriickt, tut dies die Bewegung
durch ihre Bildlichkeit.

Bewegung = Ein Schauspieler kann vieles durch seine Korpersprache ausdrii-
cken. Durch seine Haltung, seine Gebarden und seinen Blick. Manchmal sagt ein
Gesichtsausdruck mehr als eine ganze Replik. Gesten tragen zur Identitatsstiftung
der Figur bei. Die Bewegung kann realistisch oder stilisiert sein, beispielsweise in
Form eines Tanzes oder einer Slow-Motion-Sequenz. Sie verleihen der Vorstellung
Dynamik und Ausdruckskraft.

Regie = kiinstlerische Koordination einer Auffiihrung.

Regisseur = Person, die fir die kiinstlerische Vision der Aufflihrung verantwortlich
ist; koordiniert die gesamte Aufflihrung: Interpretation des Textes, Bewegungen
der Schauspieler, Rhythmus und endgiiltige Botschaft; ist der , Trainer” des Schau-
spielerteams und der ,Architekt” der gesamten Aufflihrung.

Biihnenbild = Kulisse, Requisiten, Raum; definiert den Ort und die Atmosphéare der
Geschichte; kann realistisch (ein Zimmer in einer Wohnung) oder symbolisch (ein
leerer Raum, einige suggestive Elemente) sein; schafft das visuelle und emotionale
Universum der Auffiihrung.
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Biihnenbildner = die Person, die die Kulissen, Kostlime, Beleuchtung oder Téne
entwirft.

Choreografie = speziell flir eine Auffihrung entworfene Tanzbewegungen und
-schritte.

Choreograf = der Kiinstler, der durch Bewegung Geschichten erzahlt; in Zusam-
menarbeit mit dem Regisseur, dem Biihnenbildner, den Schauspielern usw. schafft
der Choreograf die visuelle Harmonie der Auffiihrung, eine Sprache ohne Worte,
aber voller Bedeutung.

Licht = Atmosphére, Fokus, Symbole; zeigt, wohin man schauen soll, verandert
die Emotion einer Szene, kann Zeit und Raum schaffen (Tag/Nacht, warm/kalt,
magisch/realistisch).

Ton = Musik, Effekte, Atmosphéare; kann Emotionen verstarken, Veranderungen
markieren oder Realismus hinzufligen.

Kostiime = Kleidung und Accessoires der Figuren; zeigen die historische Zeit, den
sozialen Status, die Personlichkeit und die Entwicklung der Figur.

Maske und Frisur = verwandeln den Schauspieler; verstarken die Charakterisie-
rung der Figur (z. B. Falten fiir einen alten Mann, spezielle Farben fiir fantastische
Figuren); konnen realistisch oder stilisiert sein.

Requisiten = Gegenstande, die von den Schauspielern wahrend der Auffiihrung
verwendet werden (ein Buch, eine Waffe, ein Telefon); sie konnen funktional (tat-
séchlich verwendet) oder symbolisch sein.

Dramaturgie = die ,unsichtbare Architektur” der Auffiihrung; die Geschichte, die
Konflikte, die Figuren, aber auch die Art und Weise, wie alles zusammengebracht
wird.

Dramatiker = Autor des Theatertextes.

Theaterstiick = der schriftliche Text, der der Auffiihrung zugrunde liegt; aber das
Stiick ist nur der Anfang; durch Regie, Schauspieler und Biihnenbild wird der Text
lebendig und vollstandig.

Zuschauer = nicht nur ,derjenige, der zusieht”; der Zuschauer beeinflusst die
Auffihrung durch seine Reaktionen wie Lachen, Stille, Applaus; deshalb ist jede
Aufflihrung einzigartig.

Applaus = das Live-Like des Theaters. Der Applaus schlieBt den Kreis zwischen
Schauspielern und Publikum und zeigt, dass die Energie der Bihne ihr Ziel er-
reicht hat.

/MM_!. :. Z )
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RO Cand intriintr-o sala de teatru sau incepi sa discuti despre un spectacol, sunt
cativa termeni de baza care te ajuta saintelegi mai bine ce se intampla pe scena.

Un personaj este identitatea pe care actorul o creeaza si o interpreteaza. Personajul
principal al povestii se numeste protagonist, iar cel care i se opune este antagonistul.
intre ei apare de obicei conflictul, acea tensiune care face povestea sa inainteze si
care tine publicul cu atentia treaza.

Personajele comunica prin dialog, dar uneori un actor poate sa vorbeasca singur
intr-un monolog. Daca monologul e lung si personajul e singur pe scena, se numeste
solilocviu. Chiar si atunci cand par sa spuna totul, exista mereu un subtext — gandurile
si intentiile ascunse, pe care nu le exprima direct, dar pe care le simti prin ton, pauze
sau gesturi.

Povestile teatrale ajung mereu la un climax, adica la punctul culminant, care este acel
moment de maxima intensitate, dupa care lucrurile incep sa se limpezeasca. Tot ce
se intdmpla are loc intr-un anumit context: o epoca istorica, un loc, o culturd, o situatie
sociala. Din acest context si din relatiile dintre personaje se nasc temele spectacolului,
marile idei despre viata silume, precum iubirea, libertatea, prietenia, frica, razboiul etc.

Un spectacol are si 0 atmosfera, adica emotia generala pe care o simti si care poate
fi tensionata, misterioasa, jucausa sau romantica. Intr-o scena poate exista si tensiune
dramatica, acel suspans care te face sa stai cu sufletul la gura.

Intreaga poveste e spusa sub ,semnul” unei conventii numite al patrulea perete. Este
barierainvizibila dintre scena si public. Daca e pastrata, ai impresia ca privesti printr-o

fereastra in viata personajelor. Daca e ,spartd”, actorul iti vorbeste direct si tu devii

parte din joc. /
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Teatru = locul unde povestile prind viata. Este o arta vie, facuta din si pentru oa-
meni, emotii si intalniri. Pe scena, actorii transforma cuvintele in gesturi, ideile in
trairi si realitatea in vis. Teatrul este, in acelasi timp, oglinda si fereastra: o oglinda
in care vedem lumea in care traim si o fereastra spre lumi imaginare, in care totul
e posibil. Nu e doar un spectacol ci si o intélnire: intre actori si public, intre trecut
si prezent, intre gand si emotie. Fiecare reprezentatie e unica, pentru ca se naste
din energia oamenilor care sunt acolo, in acel moment. Teatrul ne face sa radem,
sa plangem, sa gandim. Ne invata sa privim mai atent lumea si sa o intelegem un
pic mai bine.

Teatrul alegoric = este ca o oglinda fermecata: arata o poveste, dar reflecta o lume
intreaga. Teatrul alegoric este un tip de teatru in care povestea spusa pe scena
nu trebuie luata ,ad litteram”, adica nu vorbeste doar despre ce se vede, ci despre
ceva mai profund, ascuns in spatele imaginii, al simbolurilor si al personajelor. O
alegorie este o poveste care foloseste simboluri pentru a transmite un mesaj moral,
politic sau filosofic.

Teatrul social = este teatrul care vorbeste despre lumea in care traim, despre
problemele reale (discriminare, violenta, drepturile omului, saracie, libertate, mediu,
fake news etc.), despre oameni adevarati, despre nedreptati, curaj, libertate, frica
sau schimbare. Este un teatru care nu sta deoparte, ci se implica. Uneori, implica
comunitatea sau chiar publicul in procesul de creatie. El nu vrea doar sa distreze,
ci sa punaintrebari, sa faca publicul sa gandeasca, sa simta si sa reactioneze.
Spectacol de teatru = un spectacol inseamna mai mult decat actori. In spate se
afla ointreaga echipa. Regizorul coordoneaza totul, are viziunea artistica. Sceno-
graful construieste universul vizual: decor, recuzita, spatiu. Designerul de lumini
creeaza atmosfera cu intensitati, culori, umbre. Designerul de sunet adauga mu-
zica si efecte care completeaza emotiile. Designerul de costume defineste timpul
istoric, statutul si personalitatea personajelor, iar echipa de machiaj si coafura
transforma actorii. La toate acestea se adauga si textul pe care actorii il rostesc.
Fiecare rol conteaza. impreuna fac ca povestea de pe scena sa se intample.
Momentul complet: actori + public + decor + lumini + sunet + text. Spre deose-
bire de film, teatrul traieste doar ,aici si acum” si fiecare seara este unica.

Scena = spatiul unde se desfasoara spectacolul; locul unde totul prinde viata, dar
forma ei schimba radical experienta. in scena italiana, publicul stain fata si priveste
ca printr-o fereastra.

Culise = spatiul ascuns, in spatele scenei, unde actorii se pregatesc.

Actoria = tot ce tine de interpretarea actorilor: voce, miscare, gesturi, expresii, ritm,
energie; actorii aduc la viata personajele si creeaza legatura directa cu publicul.
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Actor = persoana care da viata unui personaj; acesta nu se limiteaza doar la a
rosti replici, ci transforma textul scris intr-o experienta vie, emotionanta si plina
de sens; actorul este puntea dintre poveste si public, prin voce, corp, expresie,
privire si energie.

Personaj = identitatea fictiva traita de actor.

Voce = unul dintre cele mai puternice instrumente ale actorului. Un actor poate
ridica sau coborivocea, poate accelera sau incetini ritmul, poate vorbi tare sau in
soapta. Poate accentua anumite cuvinte, poate face o pauza plina de sens, sau
poate schimba tonul pentru a exprima emoatii diferite. O voce bine proiectata um-
ple sala. Claritatea si intonatia fac ca replicile sa fie nu doar auzite, ci si intelese
si simtite.

Daca vocea transmite emotii prin sunet, miscarea o face prin imagine.

Miscare = Un actor transmite multe prin limbajul corporal, respectivcum sta, cum
se misca, cum priveste. O simpla expresie faciala poate spune mai mult decat
o replica. Gesturile dau identitate personajului. Miscarea poate fi realista, dar si
stilizatd, precum un dans, o secventa in slow-motion, etc. Toate dau dinamism si
expresivitate spectacolului.

Regia = coordonarea artistica a unui spectacol.

Regizor = persoana responsabila cu viziunea artistica a spectacolului; coordonea-
za intregul spectacol: interpretarea textului, miscarile actorilor, ritmul si mesajul
final; este ,antrenorul” echipei de actori si ,arhitectul” intregului spectacol.
Scenografia = decor, recuzita, spatiu; defineste locul si atmosfera povestii; poate
firealista (o camera de apartament) sau simbolica (un spatiu gol, cateva elemente
sugestive); construieste universul vizual si emotional al spectacolului.
Scenograf = persoana care concepe decorurile, costumele, luminile sau sunetele.
Coregrafia = miscarile si pasii de dans conceputi special pentru un spectacol.
Coregraf = artistul care spune povesti prin miscare; lucrand alaturi de regizor,
scenograf, actori etc, coregraful construieste armonia vizuala a spectacolului, un
limbaj fara cuvinte, dar plin de sens.

Lumina = atmosferg, focus, simboluri; arata unde sa privesti, schimba emotia unei
scene, pot crea timp si spatiu (zi/noapte, cald/rece, magic/realist).

Sunetul = muzica, efecte, atmosfera; poate amplifica emotiile, marca schimbari
sau adauga realism.

Costumul = hainele si accesoriile personajelor; arata timpul istoric, statutul social,
personalitatea si evolutia personajului.

Machiaj si coafura = transforma actorul; intaresc caracterizarea personajului
(spre exemplu riduri pentru un batran, culori speciale pentru personaje fantasti-
ce); pot firealiste sau stilizate.

Recuzita = obiecte folosite de actori in timpul spectacolului (o carte, 0 arma, un
telefon); pot fi functionale (se folosesc efectiv) sau simbolice.

~
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Dramaturgie = ,arhitectura invizibila” a spectacolului; povestea, conflictele, per-
sonajele, dar si felul cum sunt asezate toate impreuna.

Dramaturg = autorul textului de teatru.

Piesa de teatru = textul scris care sta la baza spectacolului; dar piesa e doar
inceputul; prin regie, actori si scenografie textul devine viu si complet.

Spectator = nu e doar ,cel care se uitd”; spectatorul influenteaza spectacolul prin
reactiile sale, precum ras, liniste, aplauze; de aceea, fiecare reprezentatie e unica.
Aplauze = like-ul live al teatrului; aplauzele inchid cercul dintre actori si public si
arata ca energia scenei a ajuns unde trebuie.
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Erkdaten aus der Geschichte
des Theaters

1. Im Mittelalter, durften Schauspieler nicht auf Friedhofen bestattet werden
Die Kirche stufte das Theater als ,slindig” ein und Schauspieler wurden sozial
marginalisiert. Viele von ihnen wanderten von Stadt zu Stadt und spielten
improvisierte Vorstellungen auf offener StraBe. Heute wiirden sie vielleicht

als eine Art Influencer fir die Blihne gelten: selbststandig, frei und immer auf
Reisen.

2. Wihrend der Renaissance traten Theatergruppen auf der StraB3e auf

Im 16. Jahrhundert spielten die Schauspieler nicht nur in Theatergebauden.
Viele spielten auch auf Markten oder in zu mobilen Biihnen umgebauten
Wagen. So entstand die Commedia dell’Arte. Diese Theaterform basierte

auf Improvisation, arbeitete mit Masken und lieB Figuren wie den Arlecchino
auftreten. Das Publikum lachte mit, kommentierte das Geschehen und nahm so
an der Aufflihrung teil.

3. Das klassische franzosische Theater hat Regeln eingefiihrt, ... die fast
unmoglich einzuhalten waren

Im Paris des 17. Jahrhunderts mussten Theaterstilicke die Regel der ,drei
Einheiten” einhalten: Zeit (das Geschehen sollte innerhalb von 24 Stunden
stattfinden), Ort (alles sollte an einem einzigen Ort spielen) und Handlung (nur
eine Hauptgeschichte durfte erzahlt werden, keine Nebenhandlungen). Autoren
wie Moliére oder Racine haben sie zu einer Kunstform erhoben.

4. Moliére ist auf der Biihne... gestorben!
Der beriihmte franzosische Dramatiker Moliére, Autor des Stlicks Der
eingebildete Kranke, ist wahrend einer Auffiihrung gestorben. Dies ist der
bekannteste Moment aus seinem Leben. Er war sowohl Dramatiker als auch
Schauspieler und starb wahrend einer Auffiihrung des Eingebildeten Kranken.
Was ist daran so ironisch? Er spielte die Rolle eines Mannes, der glaubte, er
sei krank und werde sterben. Er stiirzte, wahrend er seine Repliken aussprach,
und starb einige Stunden spéater in seinem Haus. lhm wurde keine Totenmesse
gehalten, da zwei Priester dies abgelehnt hatten und ein dritter zu spat
gekommen war.

5. Im 19. Jahrhundert wurde das Theater revolutionar
Mit Autoren wie Ibsen oder Tschechow begann das Theater, Giber gewdhnliche
Menschen, lber Liigen, Liebe, Heuchelei und Freiheit zu sprechen. Die Blihnen
waren nicht mehr voller Konige und Ritter, sondern voller realer Menschen. So

entstand das moderne Theater - als Spiegel der Gesellschaft.

6. Im 20. Jahrhundert begann das Theater zu schreien
Nach den beiden Weltkriegen wurde die Biihne zu einem Ort des Protests und
der Selbstreflexion. Regisseure wie Bertolt Brecht, Grotowski oder Peter Brook
anderten die Regeln: Das Theater sollte zum Nachdenken anregen, nicht nur
zum Applaus.

7. Im zeitgendssischen Theater kann die Biihne iiberall sein
Heute wird Theater auch in Fabriken, Parks, Museen oder sogar im Internet
gespielt. Es kommt nicht mehr auf den Vorhang an, sondern auf die Botschaft.
Das Publikum kann sich im Raum bewegen, mit den Schauspielern interagieren
oder sogar das Ende der Geschichte bestimmen. Das Theater von heute ist
nicht mehr nur Kunst, sondern wird auch zu einem Erlebnis.

8. Aberglauben: Im Theater darf man nicht pfeifen!
Es heiBt, dass Pfeifen auf der Biihne oder in den Kulissen Ungliick bringen
wiirde. Dieser Aberglaube stammt aus einer Zeit, in der die Biihnenlichter von
Blihnenmechanikern bedient wurden. Diese waren in der Regel ehemalige
Seeleute, die untereinander durch Pfiffe kommunizierten. Pfiff ein Schauspieler
aus Versehen, konnte sich eine Trappe 6ffnen oder ein Biihnenstiick zur
falschen Zeit bewegt werden, wodurch Unfélle passieren konnten.

9. Aberglauben: Die Schauspieler wiinschen sich gegenseitig kein ,Viel
Erfolg!“

In vielen Kulturen gilt es als Ungliick, wenn sich die Schauspieler gegenseitig
,Glick” oder ,Erfolg“ wiinschen. Deswegen sagt man, zum Beispiel, in
GroBbritannien ,Break a leg!” und in Frankreich ,Merde!” (ja, genau dieses Wort
haben sie ausgewahlt). Die Bedeutung ist ironisch: Das heraufbeschworene
Ungliick verhindert das echte Ungliick.

10. Kleine abschlieBende Reflexion
Das Theater hat seine eigenen magischen Regeln. Nicht weil die Schauspieler
aberglaubisch sind, sondern weil jede Auffiihrung einzigartig, unwiederholbar
und lebendig ist. Wenn man die Blihne betritt, taucht man in eine Welt ein, in der
sich Realitat und Mythos vermischen. Und wer weiB ... vielleicht lachelt jeden
Abend ein kleines Gespenst vergangener Applause aus den Kulissen.




Mini-guriozitafl din istona
teatrulu

1. in Evul Mediu, actorii nu aveau voie s fie ingropati in cimitire

Biserica considera teatrul ,pacatos”, asa ca actorii erau marginalizati. Multi
calatoreau din oras in oras, traind din spectacole improvizate pe strazi. Astazi,
ei ar fi considerati influenceri de scena - independenti, liberi, mereu in miscare.

2.1n Renastere, teatrul a iesit in strada

In secolul al XVI-lea, actorii nu jucau doar in teatre. Multi isi montau
spectacolele in piete, pe carute transformate in scene mobile. Asa s-a nascut
commedia dell'arte in Italia, un teatru popular, plin de improvizatie, masti si
personaje precum Arlechino. Publicul radea, comenta, participa.

3. Teatrul clasic francez a impus reguli... aproape imposibile

La Paris, in secolul al XVII-lea, piesele trebuiau sa respecte regula celor ,cele
trei unitati”: de timp (24 ore), loc (un singur spatiu) si actiune (o singura intriga).
Autori ca Moliére sau Racine le-au transformat in arta.

4. Moliére a murit... pe scena!
Celebrul dramaturg francez Moliére, autorul piesei Bolnavul inchipuit, a murit
chiar in timpul unei reprezentatii. Unul dintre cele mai faimoase momente din
viata lui este ultimul, care a devenit proverbial: a murit pe scena, in timp ce juca
Bolnavul inchipuit. Ironia? Juca rolul unui om care se credea bolnav. Teatrul,
pana la ultima replica! in timp ce vorbea, s-a prabusit pe scena si a murit la
putine ore dupa aceasta la casa sa, fara impartasanie pentru ca doi preoti
refuzasera sa-| viziteze, iar al treilea a ajuns prea tarziu.

5.n secolul XIX, teatrul a devenit... revolutionar
Cu autori ca lbsen sau Cehov, teatrul a inceput sa vorbeasca despre oameni
obisnuiti, despre minciunag, iubire, ipocrizie, libertate. Scenele nu mai erau pline
de regi si cavaleri, ci de oameni reali. Asa s-a nascut teatrul modern — oglinda
societatii.

6. In secolul XX, teatrul a inceput si strige

Dupa cele doua razboaie mondiale, scena a devenit un loc al protestului si

al introspectiei. Regizori ca Bertolt Brecht, Grotowski sau Peter Brook au
schimbat regulile: teatrul trebuia sa te faca sa gandesti, nu doar sa aplauzi.

7. in teatrul contemporan, scena poate fi oriunde

Astazi, teatrul se joaca si in fabrici, parcuri, muzee sau chiar pe internet. Nu
mai conteaza cortina, ci mesajul. Publicul poate merge prin spatiu, poate
interactiona cu actorii sau chiar decide finalul povestii. Teatrul de azi nu mai e
doar arta, ci devine si o experienta.

8. Superstitie - in teatru nu se fluiera!

Se spune ca fluieratul pe scena sau in culise aduce ghinion. Legenda vine

din vremea cand luminile scenice erau controlate cu ajutorul mecanicilor de
scena, fosti marinari care primeau semnale prin fluier. Daca un actor fluiera din
greseald, s-ar fi putut ridica o trapa sau cadea un decor.

9. Superstitie - Actorii nu isi spun niciodata ,,succes” intre ei

n multe culturi teatrale, se considera ca ,noroc” sau ,succes” aduce ghinion.
Asa cain Anglia se spune ,Break a leg!”, iar in Franta ,Merde!” (da, exact acel
cuvant ). Sensul e ironic: ghinionul invocat previne ghinionul real.

10. Mini reflectie finala
Teatrul are regulile lui magice. Nu pentru ca actorii sunt superstitiosi, ci pentru
ca fiecare spectacol e unic, irepetabil si viu. Cand pasesti pe scena, patrunzi
intr-o lume unde realitatea si mitul se amesteca. Si, cine stie... poate cain
fiecare seara, o mica fantoma a aplauzelor trecute zambeste din culise.




WVie soll man sich
die Auffiihrung ansehen?
(den Themen und Figuren
Aufmerksambkeit schenken)

Was ist der ,,Drache” eigentlich?
Ist er ein reales Wesen oder ein Symbol?

Wie reagieren die Stadtbewohner auf die Idee der Freiheit?
Was dndert sich (oder auch nicht) nachdem der Drache getétet wird?

Kleine Beobachtungsiibung: Schreibe drei Momente auf, die dir im Gedachtnis
geblieben sind. Es missen keine groBen Szenen sein, es kdnnen auch Gesten,
eine bestimmte Replik oder ein Lichtstrahl sein. Warum haben dich gerade diese
Elemente angesprochen oder nicht?

Cum sa privesti spectacolul?
(observare si atentie pe teme
s personaje)

Cine e, de fapt, ,dragonul”: o fiinta reala sau un simbol?
Cum reactioneaza oamenii din oras la ideea de libertate?
Ce se schimba (sau nu) dupa ce dragonul este ucis?

Mini exercitiu de observare: Noteaza trei momente care ti-au ramas in minte (nu
trebuie sa fie scene mari, poate fi un gest, o replica, o lumina). Care este motivul
pentru care te-au impresionat sau nu?




Migliche §ragen zur Aujfihrung:

Geschichte: Worum ging es in der Geschichte? Was war anders als du
erwartet hattest? Wie wurde die Geschichte erzahlt? Welche groBeren
Konflikte wurden dargestellt?

Regie: Wie hat dir gefallen, wie der Regisseur die Geschichte erzahlt hat? War
es eher ein Marchen oder eher die heutige Realitat? Wie hast du dich am Ende
der Aufflihrung geflihlt? Befreit? Unruhig? Verwirrt? Wenn du der Regisseur
warst, was wirdest du an der Art und Weise dndern, wie die Geschichte erzahlt
wird?

Schauspieler: Welche Figur hat dich am meisten beeindruckt? Warum? Wie

sehen die Schauspieler aus? Was hat dir gefallen? Was hat dir nicht gefallen?
Warum? Welche schauspielerische Leistung ist dir besonders aufgefallen?
Warum? Gab es einen Moment, in dem du das Gefiihl hattest, dass ein
Schauspieler dich direkt ,angesehen” hat, als wiirde er dich in die Geschichte
einbeziehen?

Musik, Gesang und Tanz: Gab es Musik? Wurde gesungen oder getanzt?

Wann gab es Musik? Wie wurde sie eingesetzt? Hat sie die Emotionen
unterstitzt? War die Musik ein ironischer Kommentar, eine Emotion, eine
Spannung, eine Warnung? Wie hat die Musik dazu beigetragen, dass Sie die
Atmosphare der von Dragon regierten Stadt spliren konnten?

Biihnenbild: Was ist dir als Erstes aufgefallen, als du den Saal betreten hast,
bevor die Vorstellung begann? Wie sieht die Stadt aus, die vom Drachen
beherrscht wird? Ist sie realistisch? Ist sie symbolisch? Welche Elemente
des Biihnenbildes (Objekte, Formen, Farben) haben dich am starksten
beeindruckt? Welche Atmosphare haben sie geschaffen? Was bedeutet flr
dich die Anwesenheit (oder Abwesenheit) des Drachen auf der Bilihne: Ist

er physisch prasent, angedeutet, unsichtbar? Wenn das Blihnenbild eine
Metapher wére, was wiirde es symbolisieren?

g

Kostiime: Was sagen dir die Kostiime Uiber die Figuren im Stiick? Wie
unterscheiden sich die Kleider der Stadtbewohner von denen des Drachen
oder Lancelots? Welche Farben dominieren in den Kostiimen und wie
verandern sie sich im Laufe des Stlicks? Hattest du den Eindruck, dass die
Kleidung eine bestimmte Epoche oder eher eine zeitlose Welt ausdriickt?
Wenn du ein Kostiim neu entwerfen konntest, wessen wére es und wie wirdest
du es gestalten, damit es die Idee von ,Macht” oder ,Freiheit” deutlicher
vermittelt?

Multimedia: Wie war die Beleuchtung? Wie wurde Licht eingesetzt, um die
Anwesenheit des Drachen anzudeuten? Gab es Momente, in denen Schatten,
Leinwande oder Projektionen eine symbolische Rolle spielten? Gab es Musik,
Gerausche oder Mikrofone? Gab es Projektionen? Was war Ihrer Meinung nach
deren Rolle? Wenn Sie ein Bild oder eine Projektion wahlen miissten, die das
Ende repréasentiert, welches ware das?

Verschiedenes: Welchen Gesamteindruck hat die Auffiihrung bei dir
hinterlassen? Wiehast du das Ende interpretiert? Warst du Uiberrascht? Wie
wirdest du einem Freund erklaren, dass dieses Stiick, obwohl es wie ein

Marchen wirkt, eigentlich von uns allen handelt? Was mdéchtest du, dass die
jugendlichen Zuschauer beim Verlassen des Theaters empfinden?

Plus /Minus: Was hat dir besonders gut gefallen? Was hat dir nicht gefallen?
o Wenn du eine einzige Botschaft aus dieser Auffiihrung mitnehmen kénntest,
welche ware das?

Personliche Reflexion: Was hast du aus dieser Erfahrung liber dich selbst
und/oder die Welt gelernt? Hast du jemals eine Situation erlebt, in der du dich
entscheiden mussten, dich anzupassen oder deine Meinung zu sagen? Wie
hast du darauf reagiert? Glaubst du, dass Menschen, ohne es zu merken, zu
ihrem eigenen Drachen werden kénnen?




Sugdestii intrebari despre spectacol:

Istoric: Despre ce a fost vorba in poveste? Ce a fost diferit de ce credeati?
Cum a fost spusa povestea? Ce conflicte majore sunt reprezentate?

Regia: Cum ti s-a parut felul in care regizorul a spus povestea? A fost mai
aproape de un basm sau de o realitate actuala? Cum te-a facut finalul
spectacolului sa te simti? Eliberat? Nelinistit? Confuz? Daca ai fi tu regizorul,
ce ai schimba in modul in care e spusa povestea?

Actori: Ce personaj te-a impresionat cel mai mult? De ce? Cum arata actorii?
Ce v-a placut? Ce nu v-a placut? De ce? Ce performanta actoriceasca ti-a
atras atentia? De ce? A fost vreun moment in care ai simtit ca un actor ,te
privea” direct, de parca te-ar fi implicat in poveste?

Muzica, cantece si dans: A existat muzica? S-a cantat sau s-a dansat? Cand
a fost muzica? Cum a fost folosita? A sustinut emotia? A fost muzica un
comentariu ironic, o emotie, o tensiune, un avertisment? Cum te-a facut muzica
sa simti atmosfera orasului condus de Dragon?

Scenografie: Ce ai observat prima data cand ai intrat in sala de spectacol,
inainte de inceperea spectacolului? Cum arata orasul dominat de Dragon? Este
realist? Este simbolic? Ce elemente de decor (obiecte, forme, culori) ti s-au
parut cele mai puternice? Ce atmosfera au creat? Ce inseamna pentru tine
prezenta (sau absenta) Dragonului pe scena: este fizic, sugerat, invizibil? Daca
decorul ar fi o metafora, ce ar simboliza el?

Costume: Ce iti spun costumele despre personajele din spectacol? Cum
difera hainele oamenilor din oras de cele ale Dragonului sau ale lui Lancelot?
Ce culori domina in costume si cum se schimba acestea pe parcursul piesei?
Ti s-a parut ca hainele exprima o epoca anume sau mai degraba o lume

fara timp? Daca ai putea reimagina un costum, al cui ar fi si cum l-ai face sa
transmita mai clar ideea de ,putere” sau ,libertate”?

Multumedia: Cum era lumina? Cum s-a folosit lumina pentru a sugera prezenta
Dragonului? Exista momente in care umbrele, ecranele sau proiectiile au avut
un rol simbolic? A existat muzica, zgomote sau microfoane? Au fost proiectii?
Care credeti ca a fost rolul acestora? Daca ar trebui sa alegi o imagine-
proiectie care sa reprezinte finalul, ce ar fi?

Diverse: Ce impresie generala ti-a lasat spectacolul? Cum ai interpretat finalul?
Ai fost surprins/a? Cum ati explica unui prieten ca aceasta piesa, desi pare un
basm, este de fapt despre noi toti? Ce ati dori s& simta spectatorii adolescenti
atunci cand pleaca de la spectacol?

Plus/minus: Ce v-a placut in mod deosebit? Ce nu v-a placut? Daca ar fi sa
duceti un singur mesaj din acest spectacol in lume, care ar fi acela?

Reflectie personala: Ce ai invatat despre tine si/sau despre lume din aceasta
experienta? Ati trait vreodata o situatie in care a trebuit sa alegeti intre a va
conforma sau a spune ce ganditi? Cum ati reactionat? Crezi ca oamenii pot
deveni, fara sa-si dea seama, propriul lor dragon?




Porschlage fiir Fragen an das Riinstlerische Team:

Sugestii intrebar pentru echipa artisticd

intrebari generale:

1. Ceinseamna pentru voi spectacolul ,Dragonul” - o poveste despre trecut sau
despre prezent?

2. A fost ceva ce s-a schimbat in voi, ca oameni, in timpul repetitiilor?

3.Ce reactii v-au surprins cel mai mult din partea publicului?

4. Cum se transforma o idee din text intr-un moment scenic - ce pas/etapa va
entuziasmeaza cel mai mult?

9.Ce ati vrea sa va intrebe publicul tanar dupa acest spectacol?

6. Cum vezi rolul teatrului - € mai mult un loc de evadare sau un loc de intelegere a
lumii?

7 Daci ai putea vorbi cu personajul tau, ce i-ai spune?

Aligemeine Fragen:

1. Was bedeutet fiir Sie das Stiick ,Der Drache” - eine Geschichte lber die
Vergangenheit oder Uber die Gegenwart?

2. Hat sich wahrend der Proben etwas in Ihnen als Menschen verandert?
3. Welche Reaktionen des Publikums haben Sie am meisten tiberrascht?

4. Wie wird eine Idee aus dem Text zu einem szenischen Moment — welcher Schritt/
welche Phase begeistert euch am meisten?

9. Was wiirdet ihr euch winschen, dass euch das junge Publikum nach diesem Stiick
fragt?

6. Wie seht ihr die Rolle des Theaters — ist es eher ein Ort der Flucht oder ein Ort
des Verstandnisses der Welt?

7. Wenn Sie mit Ihrer Figur sprechen kénnten, was wiirden Sie ihr sagen?

Pentru regizor/asistent de regie

1. Ce v-afacut sa alegeti ,Dragonul” pentru scena?

2. Cum ati decis tonul spectacolului — este un basm, o satira, o poveste despre noi,
despre prezent?

3. Ce a fost cel mai greu de redat: partea fantastica sau cea umana?

4. Dragonul din piesa este o metafora. Pentru dumneavoastra, cine este ,,dragonul”
lumii de azi?

Fiir den Regisseur / Regieassistenten:

1. Warum haben Sie ,Der Drache* fiir die Biihne ausgewahlt?

2. Wie haben Sie den Ton des Stiicks festgelegt - ist es ein Mérchen, eine Satire,
eine Geschichte Uber uns, Uber die Gegenwart?

3. Was war am schwierigsten darzustellen: die fantastische oder die menschliche

Seite? 5. Ce ati vrea s simta publicul tanar dupa ce vede spectacolul?
4. Der Drache im Stiick ist eine Metapher. Wer ist flir Sie der ,Drache” der heutigen o T e . . : N .
Welt? 6. Ati avut in minte o anumita imagine sau emotie care a stat la baza intregului

spectacol?
7. Cum se construieste o lume scenica in care basmul se intalneste cu realitatea
politica?

5. Was soll das junge Publikum nach dem Stiick fuhlen?

6. Hatten Sie ein bestimmtes Bild oder eine bestimmte Emotion im Kopf, die der
gesamten Inszenierung zugrunde lag?

7. Wie baut man eine Bilhnenwelt auf, in der Mérchen auf politische Realitat treffen?

Pentru actor

1. Cum a fost pentru voi sa dati viata unor personaje alegorice - cum este Dragonul —
care nu sunt oameni obisnuiti, ci simboluri?

2. Care a fost cea mai provocatoare scena de jucat si de ce?

3. V-a influentat personalitatea dumneavoatra in perspectiva rolului pe care I-ati
jucat?

4. A existat 0 scena care v-a emotionat mai mult decat altele? Cum ati gestionat
emotiile pe scena?

5. Cetrasaturaa personajului v-a atras cel mai mult? Si care anume v-a displacut cel
mai mult? Ati avut vreo dificultate in a intelege sau a va conecta cu personajul? Daca
ati putea schimba ceva la personajul dumneavoastra., ce ati schimba?

6. Care a fost cea mai mare provocare in timpul repetitiilor?

7 Exista o replica din acest spectacol care v-a marcat?

Fiir den Schauspieler:

1. Wie war es fiir euch, allegorische Figuren wie den Drachen zum Leben zu
erwecken, die keine gewdhnlichen Menschen, sondern Symbole sind?

2. Welche Szene war fir euch die groBte Herausforderung und warum?

3. Hat eure Persdnlichkeit die Rolle, die ihr gespielt habt, beeinflusst?

4. Gab es eine Szene, die euch mehr bewegt hat als andere? Wie seid ihr mit den
Emotionen auf der Biihne umgegangen?

5. Welche Eigenschaft Ihrer Figur hat Sie am meisten angezogen? Und welche hat
Ihnen am wenigsten gefallen? Hatten Sie Schwierigkeiten, die Figur zu verstehen
oder sich mit ihr zu identifizieren? Wenn Sie etwas an lhrer Figur andern konnten,
was wirden Sie andern?

6. Was war die groBte Herausforderung wahrend der Proben?

7. Gibt es eine Zeile aus diesem Stlick, die Sie besonders beeindruckt hat?




DE

RO

Mogliche Diskussionsthemen
nach der Vorstellung:

Was bedeutet Freiheit flir Sie? Was bedeutet innere Freiheit?

Warum weigern sich die Menschen in der Stadt, gegen den Drachen
zu kampfen? Was symbolisiert Lancelot? Was symbolisiert Elsa?
Was symbolisiert der Blirgermeister?

Warum flirchten die Figuren im Stlick auch nach dem Tod des Drachen
die Freiheit?

Kann ein ,Biirgermeister” zum neuen Drachen werden? Was symbolisiert
dieses Ende?

Kennst du aktuelle Situationen (in der Gesellschaft, in der Schule, in den
Medien), in denen du denselben Mechanismus der Angst oder des
Konformismus beobachtest?

Welche Ahnlichkeiten findest du zwischen dem Drachen und Diktaturen in
der Geschichte oder Gegenwart?

Tematici de discutie dupa vizionarea
spectacolulul

Ce inseamna pentru tine libertatea? Dar libertatea interioara?

De ce oamenii din oras refuza sa lupte impotriva dragonului?
Ce simbolizeaza Lancelot? Dar Elsa? Dar primarul? De ce personajele
din spectacol se tem de libertate chiar si dupa moartea Dragonului?

Poate un ,primar” deveni noul Dragon? Ce simbolizeaza acest final?

Cunosti situatii actuale (din societate, scoald, media) unde vezi acelasi
mecanism al fricii sau al conformismului?

Ce asemanari gasesti intre dragon si dictaturile din istorie sau actualitate?

Ubungen (vor und nach der Auffiihrung)

DE Vor der Auffiihrung (Diskussion): Was bedeutet ,Macht” fiir dich? Und
LFreiheit”? Was ist eine Diktatur? Wie entsteht sie? Warum akzeptieren
Menschen Tyrannei? Gibt es in der heutigen Welt ,Drachen”, die uns durch Angst,
Manipulation oder Gleichgiiltigkeit kontrollieren? Glaubst du, dass Menschen sich
an den Mangel an Freiheit gewdhnen kdnnen? Was bedeutet es, im Alltag Mut zu
haben? Was ist die Verbindung zwischen Marchen und Realitat?

Vor der Auffithrung (Probe): Stell dir vor, du horst folgende Nachricht: ,,Ein Ritter
ist in der Stadt angekommen und will den Drachen toéten, der seit 400 Jahren die
Welt beherrscht.“ Schreibe eine kurze Reaktion (3-4 Zeilen): Was wiirdest du tun?
Hattest du den Mut, ihm zu helfen, oder wiirdest du sagen, dass es besser ist, sich
nicht einzumischen?

Nach der Auffiihrung: Kommentiere die folgenden Aussagen: ,Der Drache ist in
uns® ¢ Es ist schwieriger, gegen einen Diktator zu kdmpfen als gegen die Angst in
dir selbst“ « ,Drachen leben nicht in Marchen. Sie leben in Menschen. Aber es gibt
auch die Menschen, die sie besiegen kénnen.”

Activitati (inainte si dupa spectacol)

RO inainte de spectacol (dezbatere): Ce inseamna pentru tine ,puterea’?

Dar ,libertatea” Ce este dictatura? Cum se instaleaza? De ce accepta oamenii
tirania? Exista in lumea de azi ,dragoni” care ne controleaza prin frica, manipulare
sau indiferenta? Crezi ca oamenii se pot obisnui cu lipsa libertatii? Ce inseamna
sa ai curaj in viata de zi cu zi? Care este legatura dintre basm si realitate?

Tnainte de spectacol (provocare): Imagineaza-ti ca auzi o stire: ,Un cavaler a
sosit in oras si vrea sa-l omoare pe Dragonul care conduce lumea de 400 de ani.”
Scrie o scurta reactie (3-4 randuri): Ce ai face tu? Ai avea curajul sa-l ajuti sau ai
spune ca e mai bine sa nu te bagi?

Dupa spectacol: Comenteaza urmatoarele afirmatii: ,Dragonul e in noi” « ,E mai
greu sa lupti cu un dictator decat cu frica din tine” » ,,Dragonii nu traiesc in basme.
Traiesc in oameni. Dar tot oamenii sunt cei care ii pot invinge.”




1. Schreibe einen Brief an Lancelot. Was wiirdest du ihm tber Mut, tiber
Menschen, iber die Welt sagen? ///////////// 2. Verfasse eine Tagebuchseite

aus der Perspektive von Elsa oder Lancelot (wie wiirde ein Tag in ihnrem Leben
nach dem Tod des Drachen aussehen?). ///////////// 3. Schreibe eine (von dir
erfundene) Antwort, die Elsa am Ende des Stilicks sagen konnte. Sie sollte
zeigen, was sie aus der ganzen Geschichte gelernt hat. ///////////// 4. Schreibe
einen Monolog eines Bewohners, der seinen Drachen verteidigt. /////////////

5. Wende dich an den Drachen in der Stadt. Was wiirdest du ihm sagen?
/1] 6. Schreibt als Team eine kurze Szene um, die in der Gegenwart spielt
(Schule, soziale Netzwerke, Politik usw.). ///////////// 7. Erstellt ein visuelles Werk,
das von den Themen des Stlicks inspiriert ist. Vorschlage: Collagen mit Fotos
und/oder Zitaten aus dem Sttick. ///////////// 8. Erfindet einen alternativen Titel
fir das Stiick. Wie wiirdet inr die Geschichte nennen, wenn es den Drachen
nicht gabe? ///////////// 9- Zeichnet ein Symbol, das flir euch Freiheit ausdriickt.
/] 10. Zeichnet, wie der ,Drache in euch” aussieht. Wie sehen Angst,
Faulheit, Gleichgliltigkeit aus? Gebt innen Form und Farbe. ///////////// 11. Wahle
ein Wort, das die Aufflihrung beschreibt.

Denke tiber die beiden Figuren nach:
Lancelot vs. der Drache

Was verbindet sie und was unterscheidet sie?

Was symbolisiert jeder von ihnen?

Wie setzen sie ihre Macht ein?

Welcher von ihnen ist nédher an der heutigen Realitat?

gxercifil creatioe

1. Scrie o scrisoare catre Lancelot. Ce i-ai spune despre curaj, despre oameni,
despre lume? ///////////// 2. Compune o pagina de jurnal din perspectiva Elsei
sau a lui Lancelot (cum ar arata o zi din viata lor dupa moartea Dragonului?).
/I 3. Scrie o replica (inventata de tine) pe care ar putea s-o spuna Elsa
la finalul piesei. Ea ar trebui sa arate ce a invatat din toata povestea. /////////////
4. Scrie un monolog al unui locuitor care isi apara dragonul. /////////////

5. Adreseaza-te dragonului din oras. Ce i-ai spune? ///////////// 6. In echipa,
rescrieti o scena scurta, dar plasata in prezent (scoald, retele sociale, politica
ete). ///////////// 7. Realizeaza o lucrare vizuala inspirata din temele spectacolului.
Sugestii: colaje cu fotografii si/sau citate din spectacol. ///////////// 8. Creeaza
un titlu alternativ pentru spectacol. Cum ai numi tu povestea, daca n-ar fi fost
Dragonul? ///////////// 9- Deseneaza un simbol care sa exprime libertatea pentru
tine. ///////////// 10. Deseneaza cum arata ,dragonul din tine”. Cum arata frica,
lenea, indiferenta? Da-i forma si culoare. ///////////// 11. Alege un cuvant care sa
descrie spectacolul.

Gandeste-te la cele doua personaje:
Lancelot vs. Dragonul

Ce le apropie si ce le deosebeste?

Ce simbolizeaza fiecare?

Cum folosesc puterea?

Care dintre ei e mai aproape de realitatea de astazi?
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Fille die Liicken mit dem aus, was deiner
Meinung nach jede Figur am besten beschreibt.
Schreibe ein Wort oder einen kurzen Ausdruck,
der sie fiir dich definiert

Figur Wie siehst du sie? Was symbolisiert sie?
(3 Worter)

Drache
Lancelot

Elsa
Charlemagne
Blrgermeister
Heinrich
Stadtbewohner

Ich Ich
(kleiner Drache) (Lancelot)

gxercifil creatioe

Completeaza spatiile libere cu ceea ce crezi ca
descrie cel mai bine fiecare personaj. Scrie un
cuvant sau o expresie seurta care il defineste
pentru tine.

Personajul Cum il vezi tu? Ce simbolizeaza?
(in 3 cuvinte)

Dragonul

Lancelot

Elsa

Charlemagne

Primarul

Heinrich

Oamenii din oras

Eu Eu
(mic dragon) (Lancelot)




N

aus:

Freiheitsdrang. a: M

Fille die Antworten zu den nachsten Fragen

1. Fabelwesen, das seit 400 Jahren die Stadt beherrscht.a: D___ _ _

2. Die mutige junge Frau, die sich weigert, geopfert zu werden. a: E_ _ _

3. Der Ort, an dem Geschichten zum Leben erweckt werden. a: T______
4. Die wichtigste Waffe gegen Angst. a: M_ _

9. Der Ort, an dem Geschichten gespielt werden. a: B____

6. Der Mensch, der der Figur Leben einhaucht. a: S
7. Der Wunsch, die Welt zu beherrschen. a: M_ _ _ _
8. Das Wort, das Diktaturen erschreckt. a: F
9. Das Geflhl, das |ahmt und unterwirft. a: A_ _ _ _

10. Der Ritter, der den Mut hat, ,Nein” zu sagen.a: L_ _ _ _ _ __
11. Was symbolisiert die Figur Elsa in dem Stiick? a: H
12. Was bleibt, wenn die Lichter der Biihne erléschen?

1. In ihm tauchen Konige, Zauberer, Drachen, Helden und Feen auf, aber
hinter ihnen verbergen sich menschliche Dinge: Mut, Angst, Liebe, Hoffnung,

DEADR

gxercifil creatioe

Completati ragpunsurile jolosind indiciile
de mai jos:

1. Fiinta fabuloasa care domina orasul de 400 de ani.¥: D_____

2. Tanara curajoasa care refuza sa fie sacrificatav: E_ _ _

3. Locul unde povestile prind viata. ¥: T___ __

4. Arma principala impotriva fricii. ¥: C_ _ __

9. Spatiul unde se joaca povestile. ¥: S__ _ _

6. Omul care da viata personajului. ¥: A__ _ _

7. Dorinta de a controla lumea.¥: P___ __

8. Cuvantul care sperie dictaturile.v: L________

9. Sentimentul care paralizeaza si supune. V. F__ __

10. Cavalerul care are curajul sa spuna ,nu”.¥:L_______

11. Ce simbolizeaza personajul Elsa in spectacol?V:S_______

12. Ce ramane dupa ce luminile scenei se sting? G____ _ / E_____
13.1nel apar regi, vrajitori, balauri, eroi si zane, dar in spatele lor se ascund
lucruri omenesti: curajul, frica, iubirea, speranta, dorinta de libertate.r: B_ _ _




Aleiner Fragment aus Der Drache

ERSTER AKT

(In dieser Passage erféahrt Lancelot vom Terror des Drachen und beschlieBt, ihn zum
Kampf zu fordern.)

Lanzelot. Ein Drache? Hervorragend!

Kater. Jedes Jahr sucht er sich eine Jungfrau aus. Er flihrt sie in seine Hohle. Dort heiB3t es,
stirbt sie vor Ekel. Dieses Jahr hat er sich unsere Elsa ausgesucht.
Lanzelot. Wie viele Kdpfe hat er?

Kater. Drei.

Lanzelot. Nicht schlecht. Und Tatzen?

Kater. Vier.

Lanzelot. Na ja. Mit Krallen?

Kater. Ja! Fliinf Krallen an jeder Tatze.

Lanzelot. Und diese Krallen, sind sie scharf?

Kater. Messerscharf.

Lanzelot. Ach. Atmet er Feuer aus?

Kater. Ja. Die Walder brennen.

Lanzelot. Steckt er in einem Schuppenpanzer?

Kater. In einem Schuppenpanzer.

Lanzelot. Und der Schuppenpanzer ist wahrscheinlich sehr hart?

Kater. Wie sich das gehort.

Lanzelot. Wie groB3?

Kater. Wie die Kirche.

Lanzelot. Alles klar.

Kater. Werden Sie mit ihm kdmpfen?

Lanzelot. Wie werden sehen.

Kater. Werden Sie mit ihm k&dmpfen?

Lanzelot. Ja. Vielleicht.

Kater. Aufstehen.

Lanzelot. Was ist los?

Kater. Sie kommen.

(Elsa und Charlesmagne treten ein.)

Lanzelot. Wiinsche Gesundheit, guter Herr und schones Fraulein.
Charlesmagne. Wiinsche Gesundheit, junger Mann.

Lanzelot. Ihr Haus sah mich einladend an, die Tir stand weit offen, so daB ich unaufgefor-
dert eintrat. Verzeiht mir.

Charlesmagne. Nicht doch. Unsere Tiiren stehen jedem offen.
Charlesmagne. Setzen Sie sich, junger Freund. Ich sehe Fremdlinge gern.
Elsa. Sie sind sicher miide. Setzen Sie sich.

Lanzelot. Danke.

Charlesmagne. Sie werden sich bei uns gut ausruhen. Unsere Stadt ist still. Hier passiert
nichts.
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Lanzelot. Nichts?

Charlesmagne. Nichts. Vorige Woche hatten wir sehr starken Wind. Er hatte fast ein Dach
davongetragen. Aber das ist kein Ereignis.

Lanzelot. Verzeihen Sie... Sie sagten, lhre Stadt sei still?

Elsa. Freilich.

Lanzelot. Und der Drache?

Charlesmagne. Ach, der... Wir haben uns an ihn gewohnt. Er lebt schon vierhundert Jahre
bei uns.

Lanzelot. Wie ich hore, soll Inre Tochter...

Elsa. Herr Wanderer...

Lanzelot. Ich heiBe Lanzelot.

Elsa. Herr Lanzelot, verzeihen Sie mir, aber ich muB Sie bitten, dariiber kein Wort.
Lanzelot. Warum?

Elsa. Weil daran nichts zu &ndern ist.

Charlesmagne. Ja, daran ist nichts zu andern. Wir haben einen Spaziergang durch den
Wald gemacht und haben alles schén ausfiihrlich besprochen. Wenn der Drache sie mor-
gen hinweggefihrt hat, sterbe auch ich.

Elsa. Papa, sprich nicht davon.

Charlesmagne. Ich bin schon still, ich bin schon still.

Lanzelot: Erzahlen sie mir bitte vom Drachen?

Charlesmagne. Bevor der Drache zu uns kam, vor mehr als 400 Jahren, war die Welt ein
schrecklicher, unbeherrschter Ort. Die Menschen lebten unter den Tieren, wild und krank.
Kater. Es gab keine Ordnung, kein Feuer und kein sauberes Wasser. Die Menschen haben
sich gegenseitig aufgefressen und sich mit Tieren gepaart.

Charlesmagne. Bis an dem gesegneten Tag als unser Retter kam.

Elsa. Er kam vom Himmel herab, mit seinen groBen Fliigeln hat er uns umarmt und lehrte
uns, wie man das Wasser verwendet, wie man Acker und Hauser baut.

Kater. und er brachte das Feuer zu uns.

Charlemagne. Er hat uns zu einer Gesellschaft geschmiedet. Ja, er hat uns mit eiserner
Hand gefiihrt, niedergeschmettert und zu Asche gemacht - doch das haben wir ge-
braucht.

Lanzelot. Erlauben Sie mir eine Frage. Hat niemand versucht, mit dem Drachen zu kamp-
fen?

Elsa: Seit der Urgeschichte leben Drachen friedlich unter Menschen. Viele Volker verehren
sie als Gotter. Dennoch sind sie bewunderungswiirdige Strategen und groBe Taktiker.
Charlesmagne. Und unser Drache ist der groBte. Er greift den Feind unerwartet an, be-
wirft ihn von oben mit Steinen, stlirzt sich dann senkrecht herab, genau auf den Kopf des
Pferdes und schlagt es mit Feuer, wodurch das arme Tier vollig demoralisiert wird: Dann
zerfetzt er mit seinen Krallen den Reiter.

Elsa. Bitte, essen Sie.

Charlesmagne. Trotzdem haben sich viele ihm entgegengestellt und dabei einen blutigen
Tod gestorben. Die ruhmreichsten Krieger der Welt wurden kalt erschlagen. In den letzten
zweihundert Jahren - hat keiner mehr versucht mit unserem Drachen zu kampfen.
Lanzelot. Ist schon einmal die ganze Stadt gegen ihn angetreten?
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Charlesmagne. Ja.

Lanzelot. Und?

Charlesmagne. Er brannte die Vorstadt nieder und brachte die Halfte der Einwohner durch
giftige Dampfe um den Verstand. Das ist ein groBer Krieger!

Lanzelot. Sie verzeihen meine standige Fragerei - es will jetzt niemand mehr gegen den
Drachen kampfen? Das hat ihn vollends dreist gemacht.

Charlesmagne. Nein, ich bitte Sie! Er ist so gut! Als unserer Stadt die Cholera drohte,

hat er auf Bitten des Stadtarztes sein Feuer auf den See gehaucht und ihn zum Kochen
gebracht. Die ganze Stadt trank abgekochtes Wasser und wurde von der Epidemie ver-
schont.

Lanzelot. Ist das lange her?

Charlesmagne. Aber nein. Vor zweiundachtzig Jahren. Gute Taten vergiBt man nicht.
Lanzelot. Was hat er sonst Gutes vollbracht, euer Drache?

Charlesmagne. Er hat uns von den Zigeunern befreit.

Lanzelot. Aber das sind sehr liebe Menschen.

Charlesmagne. Zwar habe ich in meinem Leben noch keinen Zigeuner gesehen. Aber das
habe ich schon in der Schule gehabt, daB Zigeuner entsetzliche Menschen sind.
Lanzelot. Weshalb?

Charlesmagne. Das sind Vagabunden von Natur aus und von Bluts wegen. Sie sind Feinde
jedes beliebigen Staatssystems, sonst wiirden sie sich irgendwo niederlassen und nicht
von Ort zu Ort ziehen. lhren Liedern fehlt Mannlichkeit, und ihre Ideen sind zerstorerisch.
Sie stehlen Kinder. Und dringen Uberall ein. Jetzt haben wir uns von ihnen reingewaschen,
aber noch vor hundert Jahren muBte jeder Dunkelhaarige beweisen, daB er kein Zigeuner-
blut in sich hat.

Lanzelot. Wer hat euch das erzahlt?

Charlesmagne. Unser Drache. Die Zigeuner haben sich frech gegen ihn erhoben in den
ersten Jahren seiner Macht.

Lanzelot. Weil sie unerschrockene, freie Menschen sind.

Charlesmagne. Also musste er sie alle vernichtenWie sollte es anders sein? Es ist gut
einen Drachen zu habrn. Solange er da ist, wagt kein anderer Drache, uns anzuriihren. Es
ist gut seinen Drachen zu haben.

Lanzelot. Alle anderen Drachen sind meines Wissens erledigt.

Charlesmagne. Wer weiB! Ich versichere Ihnen, es gibt nur eine Moglichkeit, von Drachen
verschont zu bleiben: man muB einen eigenen Drachen haben. Aber genug, erzahlen Sie
uns lieber etwas Interessantes.

Lanzelot. Gut. Wissen Sie, was das Buch der Leiden ist?

Charlesmagne. Nein.

Lanzelot. Dann werde ich es Ihnen sagen. Finf Jahre zu FuB von hier, in den schwarzen
Bergen, gibt es eine groBe Hohle, und in dieser Hohle liegt ein Buch. Niemand riihrt es an,
aber jeden Tag werden neue Seiten beschrieben. Wer schreibt? Die ganze Welt. Alle Ver-
brechen und alles Ungliick werden von Zweig zu Zweig, von Tropfen zu Tropfen, von Wol-
ke zu Wolke getragen, und so gelangen die Leiden der Menschen in die Hohle der schwar-
zen Berge, und das Buch fillt sich. Fiir wen wird dieses Buch geschrieben? Fiir mich.
Elsa. Fir Sie?
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Lanzelot. Fiir uns, fir mich und einige andere. Wir haben das Buch ausfindig gemacht und
hineingesehen. Wer einmal in dieses Buch hineinsieht, der findet keine Ruhe mehr. Zu
viele Leiden stehen in diesem Buch. Zu viele Klagen. Sie verlangen nach Antwort. Und wir
antworten.

Elsa. Und wie?

Lanzelot. Wir mischen uns in fremde Angelegenheiten, wir helfen, wem geholfen werden
muB und vernichten, was vernichtet werden muB. Soll ich euch helfen?

Charlemagne. Wie wollen Sie uns helfen? Wie kdnnen Sie uns helfen?

Lanzelot. Ich fordere den Drachen zum Kampf.

Elsa. Nein! Er wird Sie toten, und das liberschattet die letzten Stunden meines Lebens.
Lanzelot. Ich fordere den Drachen zum Kampf!

(Man hort ein immer mehr anwachsendes Pfeifen, Larm, Geheul, Gebrtill. Die Scheiben
klirren. Glut loht hinter den Fenstern auf.)

(Das Heulen und Pfeifen reiBt pldtzlich ab. Lautes Klopfen an der Tir.)

Heinrich. Der Herr Drache erweist ihnen die Ehre.

Mann. Kinder, wie gehts? Elsa, guten Tag, Kleines! Besuch. Wer ist das?

Charlesmagne. Das ist ein Fremdling, ein Wanderer.

Mann. Was? Die Meldung laut und deutlich, wie sichs fiir einen Soldaten gehort.
Charlesmagne. Ein Fremdling!

Mann. Fremdling! Was glotzt du?

Lanzelot. Ich warte auf den Drachen.

Mann. Ha, ha! Ich bin der Drache.

Lanzelot. Sie? Man sagte mir, Sie hatten drei Kopfe, Krallen und alles riesengroB.
Drache. Ich mache heute keine Umstande, bin ohne Rangabzeichen.

Charlesmagne. Der Herr Drache lebt schon so lange unter uns Menschen, daB er sich ge-
legentlich selber in einen Menschen verwandelt und uns gutnachbarlich besucht.
Drache. Ja! Lieber Charlesmagne, ich bin wirklich euer Freund.

Drache. Bist du Zigeuner?

Charesmagne. Aber, ich bitte Sie! Das ist ein lieber Mensch.

Drache. Ich bin der Freund eurer Kindheit.

Kater. Nicht wundern, Lanzelot. Er hat viele Kopfe und wechselt sie nach Belieben.
Drache. Ich bin der Freund der Kindheit eurer Véter, der Kindheit eurer GroBvater, ja der
Kindheit eurer UrgroBvéater. lhren Ur-UrgroBvater habe ich gekannt in kurzen Hosen.
Drache. Teufel! Eine Trane. Der Fremdling glotzt. Solche Gefiihle hattest du nicht von mir
erwartet, wie? Antworte! Er findet keine Worte, der Hundesohn.

Drache. Schon gut. Macht nichts. Elsa!

Elsa. Ja, Herr Drache.

Drache. Gib Pfétchen. (Elsa streckt dem Drachen die Hand hin.) Schelmin. Narrchen. Ein
warmes Pfétchen. Schnitchen héher! Lachle. So. Was hast du, Fremdling?

Lanzelot. Ich erg6tze mich.

Drache. Immerzu, erg6tze dich. Bei uns wird nicht lange gefackelt. Nach Soldatenbrauch.
Eins, zwei, Kummer geht vorbei! IB!

Lanzelot. Danke, bin satt.

Drache. Macht nichts, iB. Warum bist du hier?
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Lanzelot. Beruflich.

Drache. Was?

Lanzelot. Beruflich.

Drache. Also sprich.

Lanzelot. Dich téten.

Drache. Lauter!

Elsa. Nein. Er macht SpaB. Wiinschen Sie noch einmal meine Hand, Herr Drache?
Drache. Was?

Lanzelot. Ich fordere dich zum Kampf, Drache, horst du? Zum drittenmal - ich fordere dich
zum Kampf.

Drache. Der Narr. Da schweigst du? Hast Angst, was?

Lancelot. Nein.

Drache. Sie heiBen Lanzelot?

Lanzelot. Ja.

Drache. Sie sind ein Nachkomme des fahrenden Ritters Lanzelot?

Lanzelot. Ein entfernter Verwandter von mir. Mitterlicherseits.

Drache. Ich nehme ihre Herausforderung an. Fahrende Ritter sind wie Zigeuner. Sie
miissen vernichtet werden. Ich habe vernichtet: achthundertneun Ritter, neunhundert-
finf Leutchen unbekannten Stands, einen angetrunkenen Greis, zwei Wahnsinnige, zwei
Damen - Mutter und Tante zweier von mir ausgewahlter Jungfrauen - und einen minder-
jahrigen Bengel - Bruder einer anderen Jungfrau. AuBerdem sechs Armeen und finf
meuternde Menschenhaufen.

Charlesmagne. Bitte nehmen Sie Platz, Herr Drache.

Drache. Danke.
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IMini-fragment din , Dragonul”

ACTUL I

(momentul in care Lancelot afla despre teroareain care traiesc oamenii si decide sa-|
provoace pe Dragon.)

Lancelot: Un dragon? Excelent!

Pisica: In fiecare an dragonul alege o fecioara. O rapeste si o duce la el in pestera. Nu o
mai vedem niciodata. Se spune ca acolo moare de scarba. Anul acesta a ales-o pe Elsa!
Lancelot: Cate capete are?

Pisica: Trei.

Lancelot: Nu e rau. Silabe?

Pisica: Patru.

Lancelot: Ei bine, da. Cu gheare?

Pisica: Da. Cinci la fiecare laba.

Lancelot: Si ghearele astea, sunt ascutite?

Pisica: Precum cutitele.

Lancelot: Oh. Si scuipa foc?

Pisica: Da. Ard padurile.

Lancelot: Are armura din solzi?

Pisica: Armura din solzi.

Lancelot: Armura asta din solzi e durd, nu?

Pisica: Asa cum ar trebui sa fie.

Lancelot: Cat de mare?

Pisica: Cat o biserica.

Lancelot: Aminteles.

Pisica: Te vei lupta cu el, domnule?

Lancelot: Vom vedea.

Pisica: Ridica-te.

Lancelot: Ce este?

Domnul Charlemagne: Se intorc.

Lancelot: Sanatate buna, stimate domn si frumoasa doamna.

Domnul Charlemagne: Sanatate buna, tinere.

Lancelot: Casa ta arata atat de primitoare, poarta era larg deschisa, asa ca am intrat fara
invitatie. larta-ma.

Domnul Charlemagne: Nu e nevoie sa ceri iertare, usa noastra este deschisa pentru toata
lumea. (...) Stai jos, tinere prieten. imi plac célatorii. Trebuie ca esti epuizat. Stai jos.
Lancelot: Multumesc.

Domnul Charlemagne: Te poti odihni la noi. Orasul e linistit. Nimic nu se intampla aici.
Lancelot: Chiar nimic?

Domnul Charlemagne: Chiar nimic. Bine, saptamana trecuta a batut vantul destul de tare.
Acoperisul uneia dintre care aproape ca a fost luat pe sus. Dar asta nu e mare lucru, nu?
Elsa: Cina este pe masa. Te rog.

Lancelot: Ma scuzati... Ati spus ca orasul este linistit.

61



Domnul Charlemagne: Desigur.

Lancelot: Si dragonul?

Domnul Charlemagne: Oh, el... Ne-am obisnuit cu el. Traieste printre noi de patru sute de
ani.

Lancelot: Am auzit ca fiica dumneavoastra...

Domnul Charlemagne: Domnule calator...

Lancelot: Numele meu este Lancelot.

Domnul Charlemagne: Domnule Lancelot, sa ma ierti, dar te rog sa nu mai scoti o vorba
despre asta.

Lancelot: De ce nu?

Elsa: Pentru ca nu lucrurile nu mai pot fi schimbate.

Domnul Charlemagne: Da, nimic nu mai poate fi facut in privinta asta. Am facut o plimbare
prin padure si am discutat totul frumos si amanuntit. Cand dragonul o va lua méine, voi
muri si eu.

Elsa: Tata, nu mai pomeni despre asta.

Domnul Charlemagne: Nu mai zic nimic, nu mai zic nimic.

Lancelot: Vrei, te rog, sa-mi spui despre dragon?

Domnul Charlemagne: inainte ca dragonul s& vin& la noi, acum mai bine de 400 de ani,
lumea era un loc teribil, necontrolat. Oamenii obisnuiau sa traiasca printre bestii, salbatice
si bolnave. Nu exista ordine, nu exista foc si nici apa curata. Oamenii se hraneau unii cu altii
si se imperecheau cu fiarele, panain acea zi binecuvantata, cand a venit salvatorul nostru.
A coborét din cer, ne-aimbratisat cu aripile sale uriase si ne-a invatat..Cum sa folosim apa,
cum sa construim case si sa cultivam campul.

Elsa: Si ne-a adus focul.

Domnul Charlemagne: El ne-a faurit societatea. Da, ne-a condus cu un pumn de fier si
ne-a ars pana am devenit cenusa - dar de asta aveam nevoie.

Lancelot: Ma iertati, doar o singura intrebare. Nu a incercat nimeni sa se lupte cu drago-
nul?

Domnul Charlemagne: Din cele mai vechi timpuri, dragonii au trait in pace printre oa-
meni. Multe natiuni obisnuiau sa li se inchine ca unor zei. Ei sunt insa admirabili strategi

si mari tacticieni. Dragonul nostru este cel mai bun. Ataca inamicul pe neasteptate, il
bombardeaza cu pietre, se napusteste spre el, chiar pe deasupra capului calului, pe care il
scuipa cu foc - ceea ce demoralizeaza total bietul animal. Apoi il sfasie pe calaret cu ghea-
rele. Ei bine, siin cele din urma nimeni nu a mai indraznit sa mearga impotriva lui...

Elsa: Va rog, mancati.

Domnul Charlemagne: Cu toate acestea, multi au indraznit sa se opuna lui si au murit de
moarte cruda. Cei mai faimosi razboinici din lume au fost ucisi cu sange rece. In ultimul
doua sute de ani, nimeni nu a maiincercat sa lupte cu dragonul.

Lancelot: Nu atiincercat sa luptati cu totii, tot orasul, impotriva lui.

Domnul Charlemagne: Ba da.

Lancelot: Si?

Domnul Charlemagne: A parjolit cartierele, iar jumatate din locuitori au luat-o razna din
cauza fumului otravitor. E un razboinic incercat.

Elsa: Te rog, mananca ceva.
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Lancelot: Da, voi manca. Ma iertati ca va tot trag de limba, dar chiar nu mai vrea nimeni sa
se lupte cu dragonul?

Domnul Charlemagne: Nu, va rog. E atat de amabil. Atunci cand orasul a fost amenintat de
holer, la rugamintea medicului, dragonul a suflat foc pe lac si astfel I-a fiert. Intregul oras
a baut apa fiarta, ceea ce I-a salvat de epidemie.

Lancelot: S-a intamplat demult?

Domnul Charlemagne: Nu foarte demult. Acum 82 de ani. Dar faptele bune nu se uita
niciodata.

Lancelot: Ce alte fapte bune a mai facut dragonul vostru?

Domnul Charlemagne: Ne-a scapat de tigani.

Lancelot: Dar tiganii sunt oameni de treaba.

Domnul Charlemagne: Nu am vazut niciunul in viata mea, dar inca din clasele primare ni
s-a spus ca tiganii sunt groaznici.

Lancelot: De ce?

Domnul Charlemagne: Sunt vagabonzi prin natura lor, e in séangele lor. Sunt dusmanii
oricarui stat organizat - altfel s-ar fi stabilit de mult timp, in loc sa hoinareasca incoace si
incolo. Cantecele lor sunt fara curaj, iar ideile lor sunt distructive. Si fura copii. Se furiseaza
peste tot. Acum ne-am curatat complet de ei, dar pana acum o suta de ani orice brunet
trebuia sa dovedeasca faptul ca nu are sange de tigan.

Lancelot: Cine v-a spus toate lucrurile acestea?

Domnul Charlemagne: Dragonul nostru. In primul an al domniei sale, tiganii I-au sfidat cu
nerusinare. Astfel ca a trebuit sa i ucida pe toti. Cum altfel? E bine s& ai un dragon. Atata
vreme cat e el aici, niciun alt dragon nu va indrazni sa ne atace.

Lancelot: Din cate stiu eu, toti dragonii au fost ucisi acum multa vreme.

Domnul Charlemagne: Cine stie! Te asigura ca singura cale de a te pune la adapost de un
dragon este sa ai dragonul tau. Am vorbit prea mult despre asta. Spune-ne ceva interes-
ant.

Lancelot: Prea bine. Ati auzit de Cartea Durerii?

Domnul Charlemagne: Nu.

Lancelot: Atunci va voi spune despre ea. La cinci ani de mers pe jos de aici, in Muntii Negri,
exista o pestera uriasa, iar in aceasta pestera se afla o carte. Nimeni nu se atinge de ea,

si totusi, in fiecare zi sunt scrise pagini dupa pagini. Cine le scrie? intreaga lume! Toate
crimele, toate necazurile sunt purtate de la o ramura la alta, de la o picatura la alta, de laun
nor la altul, si astfel toate plangerile omenirii ajung in pestera din Muntii Negri, iar cartea se
face tot mai groasa. Pentru cine se scrie cartea? Pentru mine.

Domnul Charlemagne: Pentru tine?

Lancelot: Pentru noi. Pentru mine si pentru cétiva altii. Am gasit cartea si am citit-o. Dar
cine se uita o data in acea carte, nu-si va mai gasi niciodata linistea. Sunt prea multe
rugaminti stranse acolo. Prea multe plangeri. Ele cauta o rezolvare. Si asta este ceea ce
facem noi.

Domnul Charlemagne: Cum anume?

Lancelot: Ne bagam nasul in treburile altora. li ajutam pe cei care au nevoie de ajutor si i
distrugem pe cei care trebuie distrusi. Sa va ajut?

Domnul Charlemagne: Cum vrei tu sa ne ajuti pe noi? Cum ai putea sa ne ajuti? (...
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Lancelot: 1l voi provoca pe dragon la lupta!

Domnul Charlemagne: Intra!

Domnul Charlemagne: Domnule Dragon.

Domnul Charlemagne: Va rog!

Dragonul: Cum merge treaba, copii? Elsa, salut, micuto! Un musafir. Cine-i?

Elsa: Un strain, un calator.

Dragonul: Raspunde-mi tare si precis, cum ar face-o un soldat.

Elsa: E un strain!

Dragolul: Nu e un tigan?

Elsa: Nu, doamne fereste! E un om de treaba.

Dragonul: Poftim?

Elsa: Un om de treaba!

Dragonul: Foarte bine. Calatorule! De ce te holbezi la usa?

Lancelot: Astept dragonul.

Dragoul: Ha-ha! Eu sunt dragonul!

Lancelot: Mi s-a spus ca ai avea trei capete, gheare, toate cele!

Dragolul: Fara formalitati azi, fara embleme!

Domnul Charlemagne: Domnul Dragon a trait printre noi, oamenii, atat de multa vreme
incét, ocazional, se transforma intr-un om si ne viziteaza, un vecin prietenos.

Dragonul: Chiar asa. Sunt prietenul tau, dragul meu Charlemagne.

Domnul Charlemagne: I: Nu te mira, Lancelot. Are multe capete sile schimba dupa cum
gaseste de cuvinta.

Dragonul: Da, chiar mai mult, sunt prietenul tau din copilarie. Sunt prietenul din copilarie al
parintilor, tai si strabunicilor tai. L-am cunoscut pe stra-stra-strabunicul tau cand inca pur-
ta pantaloni scurti. La naiba! O lacrima. Strainul se holbeaza. Nu te asteptai la asemenea
sentimente din partea mea, nu-i asa? Raspunde-mi! Nenorocitul nu-si gaseste cuvintele.
Las-o balta. Nu-i nimic. Elsa!

Elsa: Da, domnule Dragon?

Dragonul: Labuta ta. Ticalos mic. Clovn. Ce labuta calda. Botul sus! Zambeste. Asa, asa.
Ce-i cu tine, strainule?

Lancelot: Ma amuz.

Dragonul: Un raspuns clar. Laudabil. Da-i drumul, distreaza-te. Exista reguli simple aici. Ca
pentru toti soldatii. Unu-doi, lacrimile nu sunt bune. Mananca!

Lancelot: Multumesc, sunt satul.

Dragonul: Nu-i nimic, mananca. De ce ai venit?

Lancelot: Cu treaba.

Dragonul: Poftim?

Lancelot: Cu treaba.

Dragonul: Sa auzim.

Lancelot: Sa te ucid.

Dragonul: Mai tare!

Elsa: Nu, nu! Glumeste! Uite, nu vrei din nou mana mea, Domnule Dragon?

Dragonul: Poftim?

Lancelot: Te provoc la lupta, dragonule. Pe asta ai auzit-o? Pentru a treia oara, te provoc la
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lupta!

Dragonul: Idiotul. Acum taci? Ti-e frica, nu-i asa?

Lancelot: Nu.

Dragonul: Prea bine. Deci numele tau e Lancelot?

Lancelot: Da.

Dragonul: Esti cumva inrudit cu faimosul cavaler ratacitor Lancelot?

Lancelot: Suntem rude indepartate. Din partea mamei.

Dragonul: Accept provocarea. Cavalerii ratacitori sunt ca tiganii. Ei trebuie distrusi. Am dis-
trus opt sute noua cavaleri, noua sute cinci persoane de conditie necunoscuta, un batran
betiv, doi nebuni, doua femei - mama si matusa unor fecioare pe care le alesesem - siun
pusti de doisprezece ani - fratele unei alte fecioare. In plus, am anihilat sase armate si cinci
gloate dezlantuite.

Domnul Charlemagne: Va rog, domnule, stati jos.

Dragonul: Multumesc.
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