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Katzelmacher.

Wenn das mit der Liebe nicht war’
Daca n-ar fi vorba despre iubire



Manchmal erzahlt eine Vorstellung nicht nur eine Geschichte, sondern konfrontiert uns
mit einem Spiegelbild. Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér’ist eine solche
Aufflihrung. Zwar beginnt sie in einer kleinen, scheinbar banalen Welt - ein paar junge
Menschen, fragile Beziehungen, viel Langeweile, dumpfe Frustration und Tradume, die
scheinbar nie in Erflllung gehen werden —, doch schnell werden ernste Themen an-
gesprochen: Angst, Marginalisierung, Gewalt, Zugehorigkeitsgefuhl und die Art und
Weise, wie eine Gruppe einen ,Stindenbock” sucht, wenn sie mit ihrer eigenen Un-
zufriedenheit nicht zurechtkommt. In dem Moment, in dem ein ,Fremder” ankommt,
gerat das Gleichgewicht dieser Welt ins Wanken und alles, was versteckt war, kommt
zum Vorschein.

Die Starke des Textes und der Vorstellung liegt darin, dass sie nicht nur tiber den , An-
deren” erzahlen, sondern auch Uber diejenigen, die ihm zuschauen. Und darUber, wie

Vorurteile entstehen. Uber den Frust, der zum Verdacht wird, den Verdacht, der zum

Labelwird und das Label zur Abweisung und Gewalt. In Katzelmacher. Wenn das mit der
Liebe nicht wér'ist das Bose nichts Spektakulares und AuBergewohnliches. Es kommt
in kleinen Gesten, Worten, Witzen, Blicken, Gerlichten und dem Schweigen derer zum
Vorschein, die nichts dagegen unternehmen. Deshalb ist diese Aufflihrung so beein-
druckend, denn sie zeigt uns, wie leicht ein Feind gefunden werden kann und wie eine
Gemeinschaft gegen ihn zusammenstehen kann.

Die Vorstellung ist nicht nur eine Geschichte tUber Xenophobie und Marginalisierung,
sondern auch eine Reflexion Uber Identitat, die Beziehung zwischen Individuum und
Gemeinschaft sowie die gewalttatigen Reaktionen, die nach der Ankunft eines ,Frem-
den” auftreten kdnnen. Dementsprechend ist die Vorstellung auch fir aktuelle Dis-
kussionsthemen relevant, da es darin um Migration und den Arbeitsmarkt geht, aber
auch darum, wie die Gesellschaft von der Arbeit der Menschen profitiert, die sie jedoch
nicht akzeptiert.

Fir Jugendliche kann Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér’mehr als nur ein
Theaterabend bedeuten. Er kann eine Erfahrung sein, die wichtige Fragen aufwirft: Wie
geht man mit Gruppendruck um? Wie entsteht soziale Ausgrenzung? Warum machen
Unterschiede Angst? Wie kann Gewalt aus Worten entstehen und eskalieren?




Far Lehrer eréffnet die Vorstellung einen fruchtbaren Raum fir den Dialog Uber Identi-
tat, Verantwortung, Macht, Solidaritat und den Mut, nicht immer mit der Masse mitzu-
laufen.

Die Auffihrung bietet weder Antworten noch Lésungen. Stattdessen stellt sie unbe-
queme, aber notwendige Fragen.

Das vorliegende Heft soll diese Begegnung begleiten. Nicht, um die Bedeutungen der
Auffihrung zu entschlisseln, sondern um sie zu erschlieBen. Nicht, um eine fertige
.Lektion" zu bieten, sondern um das Zuschauen in eine Ubung der Reflexion zu ver-
wandeln. Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht war"handelt nicht nur davon, wer
von auBen kommt. Es geht vielleicht vor allem davon, wer wir werden, wenn jemand, der
andersist, in unsere Welt tritt.

Uneori un spectacol nu vine doar sa spuna o poveste, ci sa ne puna o oglinda in fata
noastra. Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire este un astfel de spectacol.
Porneste dintr-o lume aparent mica si banala - cativa tineri, relatii fragile, multa plicti-
seala, frustrari mocnite si vise care par ca nu mai ajung nicaieri - si ajunge foarte repede
sa vorbeasca despre lucruri mari: frica, excludere, violenta, nevoia de apartenenta si
felulin care un grupisi cauta un ,vinovat” atunci cand nu stie cum safsiinfrunte propriile
nemultumiri. In clipa in care apare ,strainul”, echilibrul fragil al acestei lumi se rupe, iar
ceea ce era ascunsincepe sa iasa la suprafata.

Forta textului si a spectacolului sta tocmai in faptul ca nu vorbeste doar despre ,ce-
lalalt”, ci mai ales despre cei care il privesc. Despre cum se nasc prejudecatile. Des-
pre cum frustrarea se transforma in suspiciune, suspiciunea in eticheta, iar eticheta
in respingere si agresivitate. In Katzelmacher. Dacé n-ar fi vorba despre iubire, réul nu
apare spectaculos si nici nu are cevaiesit din comun. El se strecoara in gesturi mici, in
vorbe aruncate cu usurinta, in glume, in priviri, in barfe, in tacerile celor care aleg sa nu
intervina. Tocmai de aceea spectacolul ramane atat de puternic; pentru ca arata catde
usor poate fi construit un dusman si cat de repede o comunitate se poate uninuin jurul
solidaritatii, ciimpotriva cuiva.

Spectacolul nu este doar o poveste despre xenofobie si marginalizare, ci si o reflectie
despre identitate, despre raportul dintre individ si comunitate si despre reactiile vio-

lente pe care le poate produce aparitia cuiva perceput drept ,strain”. inaceasta lectur3,

spectacolul intra si intr-un dialog necesar cu realitatile de astazi, cu tema migratiei, a
muncii si a felului in care societatile ajung adesea sa profite de cei pe care, in acelasi
timp, Titin la distanta.

Pentru adolescenti, Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire poate insemna mai
mult decét o intalnire cu un spectacol de teatru. Poate fi o experienta care pune in
miscare intrebari foarte actuale: cum functioneaza presiunea grupului, cum apare ex-
cluderea, de ce diferenta starneste uneori teama si cat de usor poate incepe violenta
din limbaj.
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Pentru profesori, spectacolul deschide un spatiu fertil de dialog despre identitate, res-
ponsabilitate, putere, solidaritate si curajul de a nu merge mereu cu multimea.

Spectacolul nu oferd réspunsuri si nici solutii. In schimb, pune intreb&ri incomode si
necesare.

Brosura de fataisi propune sainsoteasca aceasta intalnire. Nu ca sa descifreze sensu-
rile spectacolului, ci ca sa le deschida. Nu ca sa ofere o lectie gata ,predata”, ci ca sa
transforme privitul intr-un exercitiu de reflectie. Pentru ca Katzelmacher. Daca n-ar fi
vorba despre iubire nu este doar despre cine vine din afara. Este, poate, mai ales, des-

pre cine devenim noi atunci cand cineva diferit intra in lumea noastra.
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Far mich thematisiert Katzelmacher von Rainer Werner Fassbinder die Angst vor dem

+~Anderen” und zeigt, wie leicht Hass aus Langeweile und Frust entstehen kann. Die
Figuren scheinenin einem sinnlosen Leben gefangen zu sein und das Erscheinen des
Fremden bringt tief verankerte Vorurteile zum Vorschein. Ich muss dartiber nachden-
ken, wie fragil Toleranz ist, wenn Menschen keine klaren Stitzpunkte oder Ziele haben.
Das Stick zeichnet sich durch eine harte, beinah kiihle Schlichtheit aus, welche die
latente Gewalt unterstreicht. Fir mich ist es eine Warnung davor, wie Gemeinschaften
ohne wirklichen Grund aggressiv werden kénnen.

OLGATOROK

Marie glaubt an die Liebe. Sie verliebt sich auf den ersten Blick in den Griechen Jorgos.
Wéhrend ihre Freunde ihn aufgrund seiner Herkunft als Arbeiter aus dem Ausland has-
senund erniedrigen, sieht Marie nur das Gute in ihm—vielleicht auch ihren Ausweg aus
einer nationalistischen Gemeinschaft. Ich habe sehr gerne an dieser Figur gearbeitet.
Ich habe meine Grenzen Uiberschritten, aber auch neue entdeckt. Ich tanze zu der Musik
von Fernando de la Caransebes, mag mein Kostiim und das Biihnenbild und die ver-
filmten Szenen gefallen miram besten.

ISABERGER

Was ist Liebe? Und wie driickt sie sich in Beziehungen zwischen Menschen aus, wenn
sie auf Toleranz, Respekt, Geduld, Vertrauen und Gewalt trifft? Die Antworten auf diese
Fragen spiegeln sich subtil in der Vorstellung Katzelmacher wider.

ALEXANDRU MIHAESCU

In Katzelmacher hat mich vor allem die Dynamik der Freundesgruppe aus einem Vorort
einer GroBstadt gefesselt. Es sind AuBenseiter ohne anstédndige Jobs und Hoffnungen.
Das Auftauchen eines Griechen, der zum Arbeiten gekommen ist, gibt ihnen plétzlich
das Geflhl, Uberlegen zu sein. Sie geben nicht auf, bis sie den Eindringling bestraft
haben. Dabei zeigen sie, dass ihre eigene Gruppe nichts weiter ist als ein illusorisches
Allheilmittel, um die Zeit totzuschlagen. Solche Geschichten passieren viel zu oft, denn
das liegt in der menschlichen Natur. Es lohnt sich, nach der Vorstellung eine kleine
Selbstanalyse zu machen: Wann bist du selbst schon einmalin die Falle der In-Group-/
Out-Group-Psychologie getappt und hast anderen Unrecht getan?
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HARALD WEISZ

Ich méchte mit der Bedeutung des Wortes ,Katzelmacher” beginnen. ,Katzelmacher”
ist ein deutsches Wort aus dem bayerischen Dialekt mit einer herabwirdigenden und
fremdenfeindlichen Bedeutung. Es wurde benutzt, um die Arbeiter zu bezeichnen, die
hauptséachlich aus Stideuropa (Italien, Griechenland) nach Deutschland zogen. In der
Nachkriegszeit wurde der Begriff als Beleidigung flr die ,Gastarbeiter” verwendet und
deutete darauf hin, dass sie unwillkommen seien und Probleme machten.

In unserer Vorstellung geht es um mangelnde Empathie, Toleranz und Akzeptanzin
einer kleinen Gruppe von Menschen, die durch die Anwesenheit einer fleiBigen Person
aus Griechenland inihrem Mikrouniversum gestort werden. Was am Anfang fiir sie inte-
ressant scheint, wird bald zu einer Hirde und zu einem Problem. Durch mangelnde Bil-
dung und die toxische Art und Weise, wie sich Gerlichte und Liigen ausbreiten, kommt
es zu Missverstandnissen, Spannungen, Konflikten und Gewalt. Der Henker-Opfer-
Effekt. Aufgrund eigener Frustration, Unzufriedenheit und Méngel suchen wir nach
Menschen, die zu Opfern unserer Rache werden, um ,das Recht selbst in die Hand zu
nehmen”. Und das, obwohl es flir die eigene Unzufriedenheit keinen eigentlichen Schul-
digen gibt als uns selbst—meiner Meinung nach. Aber warum sollte man die Schuld auf
sich nehmen und Uber das eigene Dasein reflektieren, wenn man die Verantwortung
einfach auf jemand anderen schieben kann, vor allem, wenn diese Person ein Auslander
ist, der nicht einmal die eigene Sprache versteht? So wird kiinstlich eine gemeinsame
Front unter den Menschen geschaffen, die sich gegen ihn verblinden und sich so die
lllusion von Zugehérigkeit und Bestatigung verschaffen.

OANAVIDONI

Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér'ist eine der starksten Vorstellungen

des DSTT. Das Stick erforscht die Art und Weise, wie die Anwesenheit eines Auslan-
ders die toxische Dynamik einer Gemeinschaft aufzeigt, deren Mitglieder bereits ge-
brochen sind, konfus in Bezug auf ihre Identitat und weit entfernt von ihrem authenti-
schen Selbst. Sie flihren ein Leben, das nicht das ihre ist.

Auch wenn die Geschichte Ende der 70er Jahre in einer bayerischen Gemeinde spielt
und der ,Slindenbock” ein griechischer Arbeiter ist, funktioniert diese Gemeinschaft
wie jede Blase von heute: Das Auftauchen eines Fremden zeigt, wie Hass entsteht und
wirkt. Der Mangel an echter Verbundenheit fihrt dazu, dass Angst, Kontrolle und Ag-
gressivitat zur Normalitat werden. Jeder versucht, die anderen zu dominieren, sie lei-
den zulassen, sie zu ersticken, wobei sich alle nach Liebe sehnen, die keiner von ihnen
erhalt. Sie sind sowohl Opfer als auch Henker, je nach Kontext. Und ich glaube, dass
sich die meisten von uns damitidentifizieren kdnnen, denn viele Verhaltensweisen, die

wir als Erwachsene verfestigen, haben ihre Wurzeln in der Adoleszenz. Fiir mich bot die
Arbeit an diesem Stlick Anlass zu dieser Selbstreflexion, und vielleicht ist dies einer der
wichtigsten DenkanstdBe, die das Stlick geben kann.
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DANIELATOROK

Pentru mine, ,Katzelmacher..." de Rainer Werner Fassbinder vorbeste despre frica

de celalalt si despre cat de usor se naste ura din plictiseala si frustrare. Personajele
par blocate intr-o viata fara sens, iar aparitia strainului scoate la suprafata prejudecati
adéanci. Ma face sa ma gandesc cat de fragila e toleranta atunci cand oamenii nu au
repere sau scopuri clare. Piesa are o simplitate dura, aproape rece, care accentueaza
violenta latentd. Pentru mine, e un avertisment despre cum comunitatile pot deveni

\

HARALD WEISZ

Doresc saincep prina da o clarificare a semnificatiei numelui Katzelmacher. ,Katzelma-
cher” este un termen german, originar din dialectul bavarez, cu o semnificatie istorica
derogatorie si xenofoba, folosit pentru a descrie imigrantii, in special pe cei din sudul
Europei (Italia, Grecia) care au venit s lucreze in Germania. In perioada postbelicé,
termenul a devenit o porecla jignitoare la adresa ,gastarbeiterilor” (muncitori oaspeti),
sugerand adesea ca acestia sunt straini nedoriti, ,derbedei” sau persoane care pro-
voaca probleme.

Spectacolul nostru vorbeste despre lipsa empatiei, tolerantei siinacceptarea unuinu-
cleu micut de oameni care-s deranjati in micro universul lor de prezenta unui muncitor
strain, harnic, din Grecia. Ce lainceput parea interesant poate chiar curios pentru ei,

se transforma rapid intr-un obstacol, chiar o problema. Printr-o lipsa crasa de educa-
tie, prin felul toxic In care se raspandeste barfa si minciuna se ajunge la ne-ntelegeri,
tensiuni, conflict si violenta. Efectul de victima si caldu. Din cauza propriilor frustrari,
neajunsuri sau nemultumiri ajungem sa ne gasim victime pe care sa ne putem razbuna,
.sa ne facem dreptate”, desi nu exista cu adevarat o nedreptate sau un vinovat pentru
nemultumirile/frustrarile personale decét, cred eu, propria persoana, dar de ce sa i
asumi o vina si sa reflectez asupra propriei existente cand e mai usor sa dai vina pe
altcineva, cu atat mai mult daca e strain cu care nici macar nu te potiintelege in limba
ta. Artificial se formeaza un front comunin cadrul oamenilor care se aliaza impotriva lui
Qi isi creaza iluzie de apartenenta si validare. /

“““H :

agresive fara un motiv real.

OLGATOROK

Marie crede in iubire. Se indrégosteste la prima vedere de grecul Jorgos. in ciuda pri-
etenilor ei, care incep sa il urasca, sa 1l umileasca pe Jorgos pentru ca e un muncitor
emigrant, Marie vede doar bunatatea lui si poate si biletul ei de scapare dintr-o socie-
tate nationalista. Am lucrat cu mult drag la acest personaj. Mi-am intrecut dar mi-am si
descoperit anumite limite, dansez pe Fernando de la Caransebes, imi place costumul
sidecorul siador scenele filmate.

ISABERGER

Ce este iubirea? Si cum se manifesta ea in relatiile dintre oameni, atunci cand nu se lo-

veste de toleranta, respect, rabdare siincredere?! Raspunsurile la aceste ganduri sunt
oglindite subtil in spectacolul ,Katzelmacher...".

ALEXANDRU MIHAESCU

in .Katzelmacher...", cel mai mult m-a captivat dinamica grupului de prieteni din subur-

bia unui mare oras. Sunt niste underdogs —fara slujbe decente, fara sperante, iar apari-
tia unui strain, un grec venit la munca, Ti face brusc sa se simta superiori. Nu se lasa pana
nu-lpedepsesc peintrus, dezvaluindin acest proces ca propriul lor grup nu e decatun
panaceu pentru a ucide timpul. Astfel de povesti se intdmpla mult prea des — e natura
umana si merita sa fti faci dupa spectacol o mica autoanaliza: cand ai mai cazut situin

capcana psihologiei ingroup/outgroup sii-ai nedreptatit pe altii?
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OANAVIDONI

Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire este in continuare unul dintre cele mai

puternice spectacole din repertoriul TGST, fiindca exploreaza felul in care aparitia unui
strainin cadrul unei comunitati scoate la suprafata siinfluenteaza dinamicile deja toxice
dinacea comunitate compusa din indivizi fragmentati, confuziidentitar, deconectati de
sinele lor autentic, care traiesc vieti care par ca nu le apartin in totalitate.

Chiar daca povestea are loc la finalul anilor '70 intr-o comunitate bavareza, tapul is-
pasitor fiind un muncitor grec, aceastad comunitate activeaza ca orice bula de astazi,
in care aparitia unui strain arata modul in care se naste si actioneaza ura, in care lipsa
de conexiune reala duce la normalizarea fricii, a controlului si a agresivitatii. Fiecare in-
cearca sa-ldomine pe celalalt, sa-1 faca sa sufere, sa-I sufoce, toti tanjind dupa iubirea
pe care nicicare n-o primeste de fapt. Fiecare dintre ei este la randul sau atat victima
cat si calau, in functie de context. Si cred ca la acest aspect ne putem raporta cei mai
multi dintre noi, mai ales ca multe atitudini pe care ajungem sé le consolidam ca adulti,
isi trag radacinile din perioada adolescentei. Pentru mine, munca la acest spectacol a
prilejuit aceasta autochestionare si poate ca e una dintre principalele piste de gandire
pe care spectacolul le poate lansa.
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Besetzung:

HEIGA . .o ISABERGER
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PaUIL. ... HARALD WEISZ
JOTGOS e NIKO BECKER
BrUNO. ... RARES HONTZU
EFICR. oo ALEXANDRU MIHAESCU

DANIELGHIDEL/

Als »Katzelmacher« wurden abschatzig Gastarbeiter bezeichnet, die Deutschland in
den 1960er Jahren in Europa anwarb. Urspringlich leitet sich das Wort vermutlich von
»Kesselmacher«, von fahrenden Handwerkern aus Stideuropa ab. Der Autor und Filme-
macher Rainer Werner Fassbinder zeichnet in dem 1968 geschriebenen Stlick niich-
tern und radikal das Bild einer Gesellschaft, die sich der Gastarbeiter zwar bediente, sie
jedoch gleichzeitig ausschloss. Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér' wird
als sein erstes unabhangiges Stlick betrachtet, das eine Welt zeigt, die auf den Kopf
gestellt wird, in der Fremdenfeindlichkeit, Neid und Hass ausbrechen.

Bruno arbeitet flr Elisabeth inihrem Betrieb, der Wundertiten herstellt, Titen mit Bon-
bons oder Spielzeug, wie sie noch Jahrzehnte nach dem Zweiten Weltkrieg in Deutsch-
land verkauft wurden. Eigentlich trdumt Bruno von einem anderen Leben, doch er bleibt
bei Elisabeth. Ingrid will Sangerin werden, Marie ist mit Erich zusammen und Helga mit
Paul. In der deutschen Vorstadt, in der die jungen Leute leben, herrschen Frustration
und Langeweile. Doch als der Grieche Jorgos auftaucht, steht die kleine Welt Kopf.
Fremdenfeindlichkeit, Neid und Hass brechen sich Bahn.

.Mein Wunsch, diesen Text zu inszenieren, rihrt aus dem Bedurfnis her, das Konstrukt
der Identitdtim Zusammenhang mit dem Territorium, auf dem wir leben, zu hinterfragen.
Es ging mir darum, die gewaltsamen und urspriinglichen Reaktionen einer Gemein-
schaft auf ein neues Element zu analysieren, das noch nicht zu dieser Gemeinschaft
gehort. Auch wollte ich mehr tber die Mechanismen des Kampfs zwischen Individuum
und Gemeinschaft sowie darliber etwas wissen, wie sich die kollektive Identitét heraus-
bildet.” (Eugen Jebeleanu)

~Jebeleanu hat es geschafft, um die Theaterproduktion herum einen gesamten Kon-
text zu gestalten, indem er zwischen gefilmten und live gespielten Raumen wechselt.
Es wird auf allen Ebenen gespielt, die Bilder flieBen nahtlos ineinander Uiber, es geht
um Einsamkeit, um idiotische Gewalt oder den gewohnlichen Rassismus des Durch-
schnittsmenschen, von Stufe zu Stufe. Interessant ist, wie Jebeleanu es zustande
brachte, mit diesem vor 50 Jahren in Deutschland geschriebenen Text tber die Gewalt
und Grausamkeit des heutigen Europas zu sprechen, in blutigen und elenden Bildern,
gefilmtin Schlachthdfen, an der Seite von Arbeitsmigranten aus dem armen und pre-
karen Osten. Noch einmal beeindruckt die Inszenierung von Eugen Jebeleanu, aber
vor allem Uberzeugt sie durch ihre Klarheit und Gnadenlosigkeit.” (Mirella Patureau in:

/ZUSAMMENFASSUNG \

\Dilema veche) /
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Decorul si costumele: Velica Panduru
Videodesign: Marius Panduru
Sounddesign: Alex Halka

Durata spectacolului: 2h 15min, fara pauza
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Distributia:

HEIGA . .o e ISABERGER
GUNGAE. ... IOANAIACOB/SILVIATOROK
ElISAbEN ... ... DANIELA TOROK
MAFIE ... OLGATOROK
INGFIQ .. OANA VIDONI
PaUIL. ... HARALD WEISZ
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EFICR. oo ALEXANDRU MIHAESCU

\Franz ............................................................................... DANIEL GHIDEL/

de Rainer Werner Fassbinder
Regie si dramaturgie: Eugen Jebeleanu

/SINOPSIS

\mai ales convinge, lucid si feroce. (Mirella Patureau in: Dilema veche)

Katzelmacher este termenul depreciativ folosit pentru a descrie muncitorii straini pe
care Germaniai-a recrutat din Europain anii 1960. La origine, cuvantul provine probabil
din Kesselmacher, de la mestesugarii ambulanti din sudul Europei. In piesa scris& in
1968, autorul si regizorul Rainer Werner Fassbinder prezinta, in mod sobru si radical,
imaginea unei societati care se foloseste de muncitorii straini dar, in acelasi timp, i
exclude din societate. Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire este considerata
prima sa piesa independenta, care prezinta o lume ce seintoarce cu susulin jos, in care
se manifesta xenofobia, invidia si ura.

Bruno lucreaza pentru Elisabeth in compania acesteia, care produce pungi miraculoa-
se, pungi cu dulciuri sau jucarii, precum cele care se vindeau in Germania la zeci de ani
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial. Bruno viseaza, de fapt, la o viata diferita, dar ra-
mane alaturi de Elisabeth. Ingrid vrea sa devina cantareata pop, Marie este cu Erich, iar
Helga e cu Paul. Frustrarea si plictiseala domnesc in suburbia germanain care locuiesc
tinerii. Dar cand apare grecul Jorgos, micuta lume se intoarce cu susulin jos, izbucnind
xenofobia, invidia si ura.

.Dorinta mea de a monta acest text a venit din necesitatea de a chestiona constructia
identitara in raport cu teritoriul in care traim, de a analiza pulsatiile violente si primare
ale unei comunitati impotriva unui element nou, care nu face (inca) parte din ea si de
a cerceta care sunt mecanismele de lupta intre individ si colectiv, cum se formeaza

identitatea colectiva.” (Eugen Jebeleanu)

Jebeleanu a stiut sa creeze in jurul spectacolului sau unintreg context, alternand spatii
filmate si spatii jucate in direct. Se joaca pe toate planurile, imaginile se inlantuie fluid,
e vorba despre singuratate, despre violenta imbecila sau rasismul ordinar al omului de
rind, din aproape in aproape. E interesant cum Jebeleanu a reusit sa vorbeasca in acest
text scris in Germania de acum 50 de ani despre violenta si cruzimea Europei de azi, in
imagini singerande si mizerabile, filmate in abatoare, alaturi de muncitori imigranti din
estul sérac si ieftin. inca o dat&, spectacolul lui Eugen Jebeleanu impresioneaza, dar

~

/
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Kontextualisierung (de)

40 Filme, 19 Theaterstlcke, zwei Fernseher-Serien, mehrere Dokumentarfilme und Horspiele.
Diesist nur ein Teil des kunstlerischen Erbes, das Rainer Werner Fassbinder nach nur 37 Jah-
ren hinterlassen hat. Beeindruckend ist nicht nur die Anzahl seiner Werke, sondern auch deren
Wirkung, die Fassbinder berihmt gemacht hat. Er wurde sowohl geliebt als auch fir seinen
Lebensstil und die von ihm angesprochenen Themen kritisiert.

Erwurde 1945 in Westdeutschland geboren. Das Land war nach dem Krieg gespalten. Er war
der Sohn eines Arztes und einer Ubersetzerin und hat die Harte der Nachkriegszeit selbst er-
fahren. Aufgrund der schwierigen Lebensbedingungen war er als Kind sehr krénklich. Nach der
Scheidung seiner Eltern im Jahr 1951 zog er mit seiner Mutter nach Mianchen. Mit 16 verlie
er die Schule und zog zu seinem Vater nach Kéln. In dieser Zeit begann er, seine ersten Texte
zu verfassen: Theater- und Horspiele, Filmskripte, Gedichte und Kurzprosa. Da er sich schon
sehr fruh fur Philosophie, Politik, Soziologie und die Marginalisierung bestimmter Gruppen
interessierte und dementsprechend in diesen Bereichen sehr belesen war, befasste sich Fass-
binder in seinen ersten Texten bereits mit ernsten Themen wie sozialer Ausgrenzung, Homo-
sexualitat und Machtmissbrauch des Staates. Da er trotz Privatausbildungen mehrmals die
Aufnahmeprifung fiir ein Schauspielstudium nicht bestand, brach Fassbinder seine Studien
ab und begann, als Autodidakt Filme zu drehen.

Bald fiel er durch seine prazise Arbeitsweise auf, die es ihm ermdglichte, Filme in bemerkens-
wert kurzer Zeit zu produzieren. 1966 und 1967 erschienen seine ersten Filme, Der Stadt-
streicher und Das kleine Chaos, produziert von Christoph Roser. Als bisexueller Mann in der
Offentlichkeit gehorte Fassbinder selbst einer marginalisierten Gruppe an und verarbeitete
seine Erfahrungen in seiner Kunst. Ebenfalls 1967 schloss er sich dem Action-Theater an,
einem Kollektiv von Theaterkunstlern, fir das er die nachsten Jahre seines Lebens damit ver-
brachte, zahlreiche Theaterstlicke zu schreiben, darunter Bremer Freiheit oder Die bitteren
Trédnen der Petra von Kant.

Nach der Auflésung des Action-Theaters ein Jahr spater griindete Fassbinder zusammen mit
vielen seiner ehemaligen Kollegen das Antitheater. Tatsachlich handelte es sich dabei um ein
mehr oder weniger gewohnliches Theater, flir das Fassbinder Stlicke schrieb und gelegent-
lich Rollen spielte, in dem es ein Schauspielerensemble gab und in dem, wie in jedem anderen
Theater auch, Auffiihrungen stattfanden. Und doch war das Antitheater eine starke Form des
Protests gegen das Theater als 6ffentliche Institution. Durch die behandelten Themen und die
Art und Weise, wie diese inszeniert wurden — ohne Beschdnigungen, oft schockierend —war
das Antitheater eine Reaktion auf die Unterordnung der Kultur unter die Bedrfnisse des Staa-
tes und auf die Anpassung an klassische Theaterformen, die vor allem in der Nachkriegszeit
wie Reminiszenzen einer starren Welt wirkten, die alle zu vergessen versuchten. Fassbinder
gab auch seine Leidenschaft flir das Kino nicht auf und griindete zur gleichen Zeit antitheater-

X-film, eine Filmproduktionsfirma, in der gréBtenteils dieselben Schauspieler wie im Antithea-
ter mitwirkten. In diesem Studio entstand auch der Film Katzelmacher, der Fassbinders erster
groBBer kommerzieller Erfolg war. Doch 1971 wurden sowohl das Antitheater als auch antithe-
ater-X-film wegen steuerlicher UnregelmaBigkeiten geschlossen, und Fassbinder, als Leiter
beider Einrichtungen, ibernahm die Verantwortung und die erheblichen finanziellen Verluste.

Die folgenden Jahre verbrachte er in Zusammenarbeit mit dem WDR (Westdeutscher Rund-
funk), wo er Drehblicher schrieb und sowohl Filme als auch Serien produzierte. Parallel dazu
produzierte er weiterhin Filme und Dokumentationen, sowohl unabhangig als auch in Zusam-
menarbeit mit verschiedenen Studios. Auch wenn er in Deutschland fiir sein Werk noch immer
kritisch bedugt wurde, wurde er im Ausland fur seinen direkten Stil beachtet und geschatzt.
Sein gréBtes Werk, Dispair — Eine Reise ins Licht (1977), wurde zum Filmfestival von Cannes
eingeladen und erhielt verschiedene weitere Auszeichnungen. 1982, wéhrend er an einem
neuen Projekt arbeitete, wurde Fassbinder nach einer versehentlichen Uberdosis leblos in
seiner Wohnung aufgefunden. Um sein Erbe zu erhalten, griindeten seine Eltern eine nach ihm
benannte Stiftung, die sich bis heute mit der Archivierung seines Werks befasst.

* % % % %

Duwohnstin einer Kleinstadt, in der sich alle kennen und nichts unbeobachtet bleibt. Die Lage
der Stadt ist erbarmlich. Obwohl seit dem Kriegsende einige gute Jahre vergangen sind, hat
sich die Wirtschaft noch nicht erholt. Manche sind noch immer von den geschichtlichen Er-
eignissen betroffen, die sie teilweise nicht einmal selbst erlebt haben.

Generell scheint dir, dass die Lage landesweit sowie fur dich persdnlich schlecht ist: Dein
Gehalt ist niedrig, Arbeitslosigkeit droht dir jeden Tag, deine Stadt und deine Wohnung sind
hésslich und deine Beziehung funktioniert auch nicht. Das gilt nicht nur fur dich, sondern auch
fur all deine Freunde. Die einen trAumen davon, die Stadt zu verlassen und eine Karriere in der
Musikindustrie zu machen, die anderen méchten nichts an sich dndern. Aber unvermeidbar
trefft ihr euch fast jeden Abend in der Kneipe. Die Tage ziehen an euch vorbei, bis ihr eines
Tages erfahrt, dass die Tutenfabrik in der Stadt einen neuen Angestellten aus dem Ausland
eingestellt hat. Ein Italiener, wie es heiBt.

Du hast ihn noch nicht gesehen, aber die Leute sagen, er sei schwarz, habe merkwirdige
Brauche, kenne keine Hygiene, belastige die Frauen in der Stadt und kenne eure Sprache
nicht. Noch bevor du ihn Giberhaupt zu Gesicht bekommest, sind die Menschen um dich herum
davon Uiberzeugt, dass dieser Mann ein Verbrecher ist, der sogar gekommen ist, um euch die
Arbeitsplatze wegzunehmen. Nach und nach wird dieser Mensch zum Grund fiir alle Probleme
in der Stadt. Die Leute sind Uberzeugt, dass wegen ihm nichts mehr funktioniert. Nachdem
ihrihn eines Abends seht, wird die Situation noch angespannter. Der Fremde kam dir nicht in
irgendeiner Weise bdse vor, und er sprach die Sprache gar nicht so schlecht.



Und doch versuchen deine Freunde, sich gegen diesen Neuankémmling zu verbliinden. Was
wirst du tun? Du hast nichts gegen den Fremden, aber wer nicht auf der Seite deiner Freunde
steht, ist gegen sie. Willst du das? Willst du dich auf die Seite des Fremden stellen und genauso
sozial ausgegrenzt werden wie er? Oder wirst du dich entscheiden, dich nicht einzumischen
und eine Art objektiver Zeuge zu sein? Aber sind Zeugen nicht auch Komplizen?

Contextualizarea (ro)

40 de filme artistice, 19 piese de teatru, doua seriale televizate, mai multe documentare si
piese de teatru radiofonic. Aceasta este doar o parte din mostenirea artistica pe care Rainer
Werner Fassbinder a lasat-o In urma sa, dupa doar 37 ani de viata. Nu doar volumul operelor
sale este impresionant, ci siimpactul lor, care |-a facut pe Fassbinder notoriu, iubit, dar si con-
troversat pentru stilul sau de viata si pentru temele pe care le aborda.

Nascutin 1945in partea de vest a unei Germanii scindate si ravasite de razboi, Fassbinder, fiu
al unui doctor si al unei traducatoare, a resimtit destul de sever neajunsurile perioadei postbe-
lice, fiind un copil adesea bolnavicios din cauza conditiilor grele de dupa razboi. Dupa divortul
parintilorin 1951, a crescut la mama luiin Minchen. La 16 ani, Fassbinder abandoneaza liceul
si se muta la tatal lui in KéIn. Deja in aceasta perioada, incepe sa scrie piese de teatru si de
teatru radiofonic, scenarii, poezie si proza. Deoarece fusese pasionat inca de mic de lecturi
de filozofie, politica si sociologie, dar si de situatia grupurilor marginalizate din societatea
sa, textele lui Fassbinder au in centru teme precum excluziunea sociald, homosexualitatea si
opresiunea sistemului. In ciuda varstei sale tinere, aceste texte de debut sunt foarte puternice
si serioase. Dupa ce a fost respins de la mai multe institutii de invatamant superior in ciuda unei
pregatiri actoricesti private, Fassbinder a renuntat la un parcurs academic siainceput sa faca
filme ca autodidact.

Curand, a fost remarcat pentru stilul lui de munca precis, care 1i permitea sa produca filmele
intr-un timp remarcabil de scurt. In 1966 si 1967, i apar primele filme, Vagabondul si Micul
Haos, produse de catre Christoph Roser. Ca barbat bisexual in spatiul public, Fassbinder facea
nsusi parte dintr-un grup marginalizat, valorificandu-si experienta prin arta. TotTn 1967, de-
vine parte din Action-Theater, un colectiv de artisti teatrali pentru care si-a petrecut urmatorii
ani din viata scriind numeroase piese de teatru, precum Libertatea din Bremen sau Lacrimile
amare ale Petrei von Kant.

Dupa desfiintarea Action-Theater un an mai tarziu, Fassbinder a intemeiat, alaturi de multi
dintre fostii colegi, Antiteatrul. De fapt, acesta era un teatru mai mult sau mai putin obisnuit, la
care Fassbinder scria piesele sijuca ocazional roluri, in care exista un ansamblu de actorisiin
care, cain orice alt teatru, se montau spectacole. Si totusi, Antiteatrul era o forma puternica de
protestimpotriva teatrului ca institutie publica. Prin temele abordate sifelul in care acestea se
puneauin scena —fara infrumusetari, fiind adesea socante — Antiteatrul era o reactie la subor-
donarea culturii fata de necesitatile statului sia conformariila forme teatrale clasice, care, mai
ales’in perioada postbelica, pareau sa fie reminiscente ale uneilumirigide pe care totiincercau
sa o uite. Fassbinder nu si-a abandonat nici pasiunea pentru cinematografie, fondand, in ace-
easi perioada, antitheater-X-film, o firma de productie de filme, in care jucau, in mare parte, tot
actorii de la Antiteatru. La acest studio a fost produs si filmul Katzelmacher, care reprezinta
primul mare succes comercial al lui Fassbinder.



Totusi, in 1971, atat Antiteatrul cat si antitheater-X-film se inchid din cauza neregulilor fiscale,
iar Fassbinder, ca director al ambelor institutii, preia responsabilitatea si daunele financiare
substantiale asupra sa. Urmatorii ani si-i petrece colaborand cu WDR (Westdeutscher Rund-
funk), un canal de radio si televiziune, unde scrie scenarii si produce atéat filme, cat si seriale. In
paralel, continua sa produca filme sidocumentare independente sau in colaborare cu diferite
studiouri. Chiar daca in Germania inca era privit critic pentru munca sa, in strainatate a fost
remarcat si apreciat pentru stilul sdu direct. Cea mai mare productie a sa, Disperare — o céla-
torie spre lumina (1977), afostinvitata la Festivalul de Film de la Cannes si a primit diverse alte
premii.Tn 1982, in timp ce lucra la un nou proiect, Fassbinder a fost gasit fara suflare in locuinta
lui, dupa o supradoza accidentala. Pentru a-i duce mostenirea mai departe, parintii lui au pus
bazele unei fundatii cu numele sau, care se ocupa panain prezent cu arhivarea operei lui.

* % % % %

Traiesti intr-un oras mic, genul in care toti se cunosc intre ei si unde nicio fapta nu ramane
neobservata. Situatia orasului e deplorabild. Desi au trecut cétiva ani de la razboi, economia
nu si-a revenit complet, oamenii suntinca marcati de evenimentele istorice, desi unii dintre ei
nu le-au experimentat direct.

In mare, ti se pare c& lucrurile merg prost si la nivel national si la nivel personal: salariul tiu e
mic, te paste somajul, orasul si locuinta ta sunt urate si saracacioase si nici relatia ta nu func-
tioneaza. Si asta nu doar pentru tine, ci cam toti prietenii tai se regasesc in aceeasi situatie.
Unii viseaza la cum se vor mutain alte orase si-si vor face o cariera in muzica, altii se complac,
dar cumva ajungeti sa va intalniti toti in fiecare seara la barul din centrul orasului. Zilele trec
pe l1&anga voi pana cand, din neant, se zvoneste ca la fabrica de pungi din oras s-a angajat un
strain. Unitalian, cica.

Nu l-ai vazut inca, dar se zvoneste ca ar fi negru, ca are obiceiuri ciudate, ca nu se spala, ca
agreseazé femeile din oras si nici m&car nu va vorbeste limba. Inca dinainte de a da ochiicuel,
oamenii din jurul tau sunt convinsi ca este un criminal si, mai mult decat atat, ca este un crimi-
nal care a mai si venit sa va fure locurile de munca. Treptat, acest individ devine cauza tuturor
problemelor din oras. Oamenii sunt convinsi ca din cauza lui nu functioneaza nimic, iar, dupa
ce dati ochii cu elintr-o sear3, situatia devine si mai tensionata. Tie nu ti s-a parut ca strainul ar
firauin vreun fel, nicimacar nu vorbea limba atat de rau.

Sitotusi, prietenii taiincearcd sa se organizeze impotriva acestui nou-venit. Ce vei face? Nu ai
nimic contra strainului, dar cine nu e cu prietenii tai, e impotriva lor. iti doresti asta? Doresti s&
iei partea strainului si sa fii la fel de exclus social ca el? Sau vei alege sa nu te amesteci si sa fii
un fel de martor obiectiv? Dar oare martorii nu sunt si ei complici?




Wenn du einen Theatersaal betrittst oder Uber eine Vorstellung diskutierst, kdnnen dir
einige Grundbegriffe helfen, das Geschehen auf der Blihne besser zu verstehen.

Eine Figur ist die |dentitat, die ein Schauspieler erschafft und darstellt. Eine Hauptfigur
wird auch Protagonist genannt; die Figur, die ihm widersteht, wird Antagonist genannt.
Zwischen ihnen entsteht in der Regel ein Konflikt, der die Geschichte vorantreibt und
das Publikum aufmerksam halt.

Figuren kommunizieren in der Regel durch Dialoge, manchmal kénnen sie sich aber
auch durch Monologe ausdrtcken. Ist der Monolog lang und steht die Figur, die ihn
ausspricht, alleine auf der Biihne, dann nennt man ihn Soliloquium. Selbst wenn es den
Anschein hat, dass die Figuren uns alles klar sagen, gibt es immer auch einen Subtext:
die heimlichen Gedanken, die sich hinter den Worten verstecken und die nicht explizit

mitgeteilt werden, sondern durch die Anderung der Tonalitat, Pausen und Gebarden

zu verstehen sind.

Im Theater erreichen die Geschichten immer eine Klimax, einen Héhepunkt. Dieser
stellt den Moment der gréBten Spannung dar, nach dem sich alles zu klaren beginnt.
Alles, was auf der Buhne gezeigt wird, findet auch in einem bestimmten Kontext statt:
in einer geschichtlichen Epoche, einer Kultur und einem sozialen Umfeld. Aus diesem
Kontextund aus den Beziehungen zwischen den Figuren entwickeln sich auch die The-
men der Vorstellung, die Ideen Uber das Leben und die Welt, wie Liebe, Freiheit, Freund-
schaft, Angst, Krieg usw.

Eine Vorstellung hat auch eine bestimmte Atmosphare, das hei3t die allgemeine Emo-

ion, die du beim Zuschauen empfindest. Diese kann beispielsweise spannend, mys-
terios, spielerisch oder romantisch sein. Eine Szene kann auch dramatische Spannung
enthalten, also die Art von Spannung, die dich aufregt.
/]

Die gesamte Vorstellung steht unter dem Zeichen einer Konvention, welche als die
vierte Wand bekanntist. Dabei handelt es sich um eine unsichtbare Barriere zwischen
Bihne und Publikum. Solange diese Konvention eingehalten wird, siehst du dir das
Leben der Figuren wie durch eine durchsichtige Wand an. Wenn die Konvention ,ge-
brochen” wird, spricht dich der Schauspieler direkt an und du wirst Teil der Auffiihrung.

Theater = der Ort, an dem Geschichten lebendig werden. Es ist eine Kunstform, die
aus Menschen besteht und fir Menschen gedacht ist. Sie lebt von Emotionen und
Begegnungen. Auf der Biihne verwandeln Schauspieler Worte in Gesten, Ideen in Emo-
tionen und Realitat in Traum. Das Theater ist gleichzeitig ein Spiegel und ein Fenster:
ein Spiegel, in dem wir unsere Welt sehen kénnen, und ein Fenster, durch das wir ima-
ginare Welten entdecken kénnen, in denen alles moglich ist. Es geht nicht nur um eine
Auffiihrung, sondern auch um eine Begegnung: zwischen den Schauspielern und dem
Publikum, zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart, zwischen Gedanken und
Geflihlen. Jede Auffiihrung ist einzigartig, da sie sich aus der Energie der Menschen
auf der Bihne und im Saal entwickelt. Das Theater bringt uns zum Lachen, zum Weinen
und zum Denken. Es lehrt uns, die Welt genauer zu betrachten und sie ein wenig besser
zu verstehen.

Theater in der Moderne = eine Theaterart, die traditionelle Formen hinterfragt und
nach neuen kinstlerischen Ausdrucksformen sucht. Anstelle idealer Figuren und klar
abgegrenzter Konflikte bringt das moderne Theater oft widersprichliche Figuren, eine
realitdtsnahere Sprache, weniger starre Strukturen und Themen, die mit den Angsten
des modernen Menschen verbunden sind: Einsamkeit, Entfremdung, Freiheit, Identitat,
Kommunikationsschwierigkeiten. In vielen Féllen liegt der Schwerpunkt nicht nur auf
der Geschichte, sondern auch darauf, wie diese szenisch aufgebaut ist.

Komaddie = ist die Kunst, das Chaos des Lebens in Momente des Lachens zu verwan-
deln, die uns naher zusammenbringen und uns helfen, leichter zu atmen. Mit anderen
Worten, die Komddie ist nicht nur ein Mittel zur Unterhaltung, sondern ein wesentliches
Instrument, mit dem die Gesellschaft ihre Normen analysieren und neu kalibrieren kann,
indem sie eine Moglichkeit zur sozialen Wiedereingliederung des Individuums und zur
Kritik an sozialen Konventionen bietet. Die Komddie erméglicht durch ihre duale Natur —
unterhaltsam, aber auch tiefgriindig — eine detaillierte Untersuchung der menschlichen
Existenz und hebt die Ironien und Absurditdten des Lebens hervor.

Drama = eine Form des dramatischen Genres, die starke Konflikte, angespannte Be-
ziehungen und komplexe, realitdtsnahe Lebenssituationen darstellt. Die Figuren ste-
hen oft vor schwierigen Entscheidungen, inneren Krisen oder sozialen und familidren
Problemen, wobei der Schwerpunkt auf Emotionen, Anderungen und den Folgen ihrer
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Entscheidungen liegt. Im Gegensatz zur Komddie zielt das Drama nicht in erster Linie
auf den komischen Effekt ab, und im Gegensatz zur Tragddie setzt es nicht unbedingt
ein verhangnisvolles Schicksal oder ein tragisches Ende voraus. Im Theater ladt das
Drama den Zuschauer dazu ein, Uber menschliches Verhalten, zwischenmenschliche
Beziehungen und die Art und Weise, wie wir in Extremsituationen reagieren, nachzu-
denken.

Tragodie = eine Gattung des Dramas, in der die Konflikte tiefgreifend sind, die Span-
nung stark ist und die Handlung in der Regel zu einem schmerzhaften, unumkehrbaren
oder katastrophalen Ende fiihrt. Die Figuren stehen vor extremen Entscheidungen und
Kraften, die sie Uberfordern: Schicksal, Macht, gesellschaftliche Gesetze usw. Oft ver-
flgt die Hauptfigur Uber eine groBe innere Starke, doch gerade diese Intensitat kann
sie in den Untergang treiben. Die Tragddie beschéftigt sich nicht nur mit dem Leiden
eines Einzelnen, sondern beleuchtet grundlegende Fragen nach Freiheit, Schuld, Ver-
antwortung, Gerechtigkeit, Wahrheit und der menschlichen Existenz. Im Theater ruft
die Tragtdie starke Emotionen hervor und Iadt den Zuschauer dazu ein, iber die Gren-
zen des Menschen und die Folgen seiner Entscheidungen nachzudenken.

Theatervorstellung = Eine Vorstellung bedeutet mehr als die Schauspieler. Hinter ihr
steckt ein ganzes Team.

Der Regisseur koordiniert den Inszenierungsprozess und bringt seine klinstlerische
Perspektive ein. Der Bilhnenausstatter konstruiert das visuelle Universum: die Buih-
nenelemente, die Requisiten und den Spielraum. Der Licht-Designer schafft Atmo-
sphére durch Lichtintensitat, Farben und Schatten. Der Sound-Designer kiimmert
sich um die Musik und die Klangeffekte, die ebenfalls die Atmosphare beeinflussen. Der

Kostiimdesigner definiert die Epoche, in der die Handlung spielt, den sozialen Status

und die Persdnlichkeit der Figuren. Das Team fur Maske und Haare verwandelt die
Schauspieler schlieBlich in ihre Figuren. Zudem kommt noch der Text, den die Schau-
spieler aussprechen. Jede Rolle ist wichtig. Zusammen, schaffen diese Elemente das
Geschehen auf der Buhne.

Die Vorstellung: Schauspieler + Publikum + Biihne + Licht + Musik + Text. Anders als
im Film lebt das Theater im ,Hier und Jetzt” und jeder Abend ist einzigartig.

Biihne = der Raum, in dem die Auffiihrung stattfindet; der Ort, an dem alles zum Leben
erwacht, aber ihre Form veréndert das Erlebnis radikal. Auf der italienischen Buhne
sitzt das Publikum vorne und schaut wie durch ein Fenster zu. In der elisabethanischen
Zeit unterschied sich die Buhne von der modernen Bihne. Es gab keinen Vorhang,
keine Scheinwerfer und keine realistischen Kulissen. Die Blihne war eine rechteckige
Plattform, die bis in die Mitte des Publikums gelangte. Die Schauspieler waren auf drei
Seiten von Zuschauern umgeben.

Kulissen = Der flir das Publikum unsichtbare Raum, in dem sich die Schauspieler vor-
bereiten.

Schauspiel = alles, was mit der Verkérperung einer Figur durch einen Schauspieler zu
tun hat: Stimme, Bewegung, Gesichtsausdriicke, Rhythmus und Energie. Die Schau-
spieler bringen die Figuren zum Leben und stellen eine direkte Beziehung zum Publikum
her.

Schauspieler = die Person, die eine Figur verkdrpert. Dies beschrankt sich nicht nur
auf das Aussprechen von Repliken, sondern bedeutet, den Text in eine lebendige, emo-
tionale und bedeutungsvolle Erfahrung zu verwandeln. Durch seine Stimme, seinen
Korper, seine Ausdrticke, seinen Blick und seine Energie ist der Schauspieler die Briicke
zwischen der Geschichte und dem Publikum.

Figur = Die fiktionale Identitat, die ein Schauspieler verkorpert.

Stimme = eines der wichtigsten Instrumente des Schauspielers. Ein Schauspieler kann
die Tonhdhe seiner Stimme verandern, den Sprechrhythmus verlangsamen, laut oder
leise sprechen. Er kann bestimmte Wérter betonen, bedeutungsvolle Pausen einlegen
oder seine Tonalitat andern, um unterschiedliche Emotionen auszudriicken. Eine gut
projizierte Stimme kann den gesamten Theatersaal fiillen. Die Klarheit und die Intona-
tion sichern, dass das Publikum die Repliken nicht nur hért, sondern auch versteht und
emotional darauf reagiert.

Genauso wie die Stimme Gefiihle durch Klang ausdriickt, tut dies die Bewegung durch
ihre Bildlichkeit.

Bewegung = Ein Schauspieler kann vieles durch seine Kérpersprache ausdriicken.
Durch seine Haltung, seine Gebarden und seinen Blick. Manchmal sagt ein Gesichts-
ausdruck mehr als eine ganze Replik. Gesten tragen zur Identitatsstiftung der Figur
bei. Die Bewegung kann realistisch oder stilisiert sein, beispielsweise in Form eines
Tanzes oder einer Slow-Motion-Sequenz. Sie verleiht der Vorstellung Dynamik und
Ausdruckskraft.
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Regie = kuinstlerische Koordination einer Aufflihrung.

Regisseur = Person, die fur die kiinstlerische Vision der Aufflihrung verantwortlich
ist; koordiniert die gesamte Auffliihrung: Interpretation des Textes, Bewegungen der
Schauspieler, Rhythmus und endguiltige Botschaft; ist der ,Trainer” des Schauspieler-
teams und der ,Architekt” der gesamten Auffiihrung.

Biihnenbild = Kulisse, Requisiten, Raum; definiert den Ort und die Atmosphare der
Geschichte; kann realistisch (ein Zimmer in einer Wohnung) oder symbolisch (ein leerer
Raum, einige suggestive Elemente) sein; schafft das visuelle und emotionale Univer-
sum der Auffiihrung.

Biihnenausstatter = die Person, die die Kulissen, Kostiime, Beleuchtung oder Téne
entwirft.

Choreografie = speziell fiir eine Auffiihrung entworfene Tanzbewegungen und -schrit-
e

Choreograf = der Klinstler, der durch Bewegung Geschichten erzahlt; in Zusammen-
arbeit mit dem Regisseur, dem Blihnenbildner, den Schauspielern usw. schafft der Cho-
reograf die visuelle Harmonie der Aufflihrung, eine Sprache ohne Worte, aber voller
Bedeutung.

Licht = Atmosphare, Fokus, Symbole; zeigt, wohin man schauen soll, verandert die
Emotion einer Szene, kann Zeit und Raum schaffen (Tag/Nacht, warm/kalt, magisch/
realistisch).

Ton = Musik, Effekte, Atmosphare; kann Emotionen verstarken, Veranderungen mar-
kieren oder Realismus suggerieren.

Kostiime = Kleidung und Accessoires der Figuren; zeigen die historische Zeit, den
sozialen Status, die Personlichkeit und die Entwicklung der Figur.

Maske und Frisur = verwandeln den Schauspieler; verstarken die Charakterisierung
der Figur (z. B. Falten fir einen alten Mann, spezielle Farben fiir fantastische Figuren);
kénnen realistisch oder stilisiert sein.

Requisiten = Gegenstande, die von den Schauspielern wahrend der Aufflihrung ver-
wendet werden (ein Buch, eine Waffe, ein Telefon); sie konnen funktional (tatsachlich
verwendet) oder symbolisch sein.

Uil

Dramaturgie = die ,unsichtbare Architektur” der Auffiihrung; die Geschichte, die Kon-
flikte, die Figuren, aber auch die Art und Weise, wie alles zusammengebracht wird.

Dramatiker = Autor des Theatertextes.

Theaterstiick = der schriftliche Text, der der Aufflihrung zugrunde liegt; aber das Stiick
ist nur der Anfang; durch Regie, Schauspieler und Biihnenbild wird der Text lebendig
und vollstandig.

Nebentext = sind die vom Autor im Text eines Theaterstiicks enthaltenen Anweisun-
gen, die das Biihnengeschehen jenseits der Dialoge erlautern. Sie beschreiben den
Schauplatz, die Bewegungen der Schauspieler, den Tonfall einer Zeile, die Atmosphare
einer Szene usw. Der Nebentext ist somit der unsichtbare Leitfaden der Auffuhrung:
Er wird nicht auf der Bihne gesprochen, hilft aber Regisseuren und Schauspielern, die
Geschichte zum Leben zu erwecken.

Zuschauer = nicht nur ,derjenige, der zusieht”; der Zuschauer beeinflusst die Auffiih-
rung durch seine Reaktionen wie Lachen, Stille, Applaus; deshalb ist jede Aufflihrung
einzigartig.

Applaus = das Live-Like des Theaters. Der Applaus schlieBt den Kreis zwischen Schau-
spielern und Publikum und zeigt, dass die Energie der Biihne ihr Ziel erreicht hat.




Cand intri intr-o sala de teatru sau incepi sa discuti despre un spectacol, sunt cativa
termeni de baza care te ajuta sa intelegi mai bine ce se intampla pe scena.

Un personaj este identitatea pe care actorul o creeaza si o interpreteaza. Personajul
principal al povestii se numeste protagonist, iar cel care i se opune este antagonistul.
intre ei apare de obicei conflictul, acea tensiune care face povestea s&inainteze si care
tine publicul atent.

Personajele comunica prin dialog, dar uneori un actor poate sa vorbeasca singur in-
tr-un monolog. Daca monologul € lung si personajul e singur pe scena, se numeste
solilocviu. Chiar si atunci cand par sa spuna totul, existd mereu un subtext —gandurile
si intentiile ascunse, pe care nu le exprima direct, dar pe care le simti prin ton, pauze
sau gesturi.

Povestile teatrale ajung mereu la un climax, adica la punctul culminant, care este acel
moment de maxima intensitate, dupa care lucrurile incep sa se limpezeasca. Tot ce se
intdmpla are loc intr-un anumit context: o epoca istorica, un loc, o cultura, o situatie
sociala. Din acest context si din relatiile dintre personaje se nasc temele spectacolului,
marile idei despre viata silume, precum iubirea, libertatea, prietenia, frica, razboiul etc.

Un spectacol are si o atmosfera, adica emotia generala pe care o simti si care poate fi
tensionatd, misterioasa, juciusa sau romantic. intr-o scend poate exista si tensiune
dramatica, acel suspans care te face sa stai cu sufletul la gura.

intreaga poveste e spusé sub ,semnul” unei conventii numite al patrulea perete. Este

bariera invizibila dintre scena si public. Daca e pastrata, ai impresia ca privesti printr-o
fereastra in viata personajelor. Daca e ,sparta”, actorul iti vorbeste direct si tu devii
parte dinjoc.

(

Teatru = locul unde povestile prind viata. Este o arta vie, facuta din si pentru oameni,
emotii siintalniri. Pe scend, actorii transforma cuvintele in gesturi, ideile in trairi si rea-
litatea in vis. Teatrul este, in acelasi timp, oglinda si fereastra: o oglinda in care vedem
lumea in care traim si o fereastra spre lumi imaginare, in care totul e posibil. Nu e doar
un spectacol ci si o intalnire: intre actori si public, intre trecut si prezent, intre gand si
emotie. Fiecare reprezentatie e unica, pentru ca se naste din energia oamenilor care
suntacolo, inacel moment. Teatrul ne face sa radem, sa plangem, sa gandim. Ne invata
sa privim mai atent lumea si sa o intelegem un pic mai bine.

Teatru in perioada moderna = tip de teatru care pune sub semnul intrebarii formele
traditionale si cautd expresii artistice noi. In locul personajelor ideale si al conflictelor
foarte clar delimitate, teatrul modern aduce adesea personaje contradictorii, imbaj mai
apropiat de realitate, structuri mai putin rigide si teme legate de nelinistile omului mo-
dern: singurétate, alienare, libertate, identitate, dificultatea comunicérii. in multe cazuri,
accentul nu cade doar pe poveste, ci si pe felul in care aceasta este construita scenic.

Comedia = este arta de a transforma haosul vietii in momente de ras care ne apropie
si ne ajuta sa respiram mai usor. Altfel spus, comedia nu este un simplu vehicul de di-
vertisment, ci un instrument esential prin care societatea isi poate analiza si recalibra
normele, oferind o oportunitate de reintegrare sociala a individului si de critica a con-
ventiilor sociale. Comedia, prin natura sa duala - placuta, dar si profunda - faciliteaza o
examinare detaliata a conditiei umane, evidentiind ironiile si absurditatile vietii sociale.

Drama = specie a genului dramatic care prezinta conflicte puternice, relatii tensionate
si situatii de viata complexe, apropiate de realitate, de viata reald. Personajele se con-
fruntd adesea cu alegeri dificile, crize interioare sau probleme sociale si familiale, iar
accentul cade pe emotii, transformare si consecintele deciziilor lor. Spre deosebire de
comedie, drama nu urmareste in primul rand efectul comic, iar spre deosebire de tra-
gedie, nu presupune neaparat un destin fatal sau un final tragic. in teatru, drama invit
spectatorul sa reflecteze asupra comportamentului uman, a relatiilor dintre oameni si
a feluluiin care reactionam in situatii-limita.
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Tragedia = specie a genului dramatic in care conflictele sunt profunde, tensiunea este
puternica, iar actiunea conduce, de regula, spre un final dureros, ireversibil sau catas-
trofal. Personajele sunt puse in fata unor alegeri limita si a unor forte care le depasesc:
destinul, puterea, legile societatii etc. De multe ori, personajul principal are o mare forta
interioara, dar tocmai aceasta intensitate il poate conduce spre prabusire. Tragedia
nu urmareste doar suferinta unui individ, ci pune in lumina intrebari esentiale despre
libertate, vind, responsabilitate, dreptate, adevar si conditia umana. In teatru, tragedia
provoaca emotii puternice siil invita pe spectator sa reflecteze asupra limitelor omului
siasupra consecintelor alegerilor sale.

Spectacol de teatru = un spectacol inseamn& mai mult decat actori. In spate se afld
o intreaga echipa. Regizorul coordoneaza totul, are viziunea artistica. Scenograful
construieste universul vizual: decor, recuzitd, spatiu. Designerul de lumini creeaza
atmosfera cu intensitati, culori, umbre. Designerul de sunet adauga muzica si efecte
care completeaza emotiile. Designerul de costume defineste timpul istoric, statutul
si personalitatea personajelor, iar echipa de machiaj si coafura transforma actorii. La
toate acestea se adaugé si textul pe care actorii il rostesc. Fiecare rol conteaza. Impre-
una fac ca povestea de pe scena sa se intample.

Momentul complet: actori + public + decor + lumini + sunet + text. Spre deosebire
de film, teatrul traieste doar ,aici siacum” si fiecare seara este unica.

Scena = spatiul unde se desfasoara spectacolul; locul unde totul prinde viata, dar for-

ma ei schimba radical experienta. in scena italiana, publicul st& in fata si priveste ca

printr-o fereastra.
Culise = spatiul ascuns, in spatele scenei, unde actorii se pregatesc.

Actoria = tot ce tine de interpretarea actorilor: voce, miscare, gesturi, expresii, ritm,
energie; actorii aduc la viata personajele si creeaza legatura directa cu publicul.

ctor = persoana care da viata unui personaj; acesta nu se limiteaza doar la a rosti
replici, ci transforma textul scris intr-o experienta vie, emotionantd si plina de sens;
actorul este puntea dintre poveste si public, prin voce, corp, expresie, privire si energie.
Personaj = identitatea fictiva traita de actor.

Voce = unul dintre cele mai puternice instrumente ale actorului. Un actor poate ridica
sau cobori vocea, poate accelera sau incetini ritmul, poate vorbi tare sau in soapta.
Poate accentua anumite cuvinte, poate face o pauza plina de sens, sau poate schimba
tonul pentru a exprima emotii diferite. O voce bine proiectata umple sala. Claritatea si
intonatia fac ca replicile sa fie nu doar auzite, ci siintelese si simtite.

Daca vocea transmite emotii prin sunet, miscarea o face prin imagine.

Miscare = Un actor transmite multe prin limbajul corporal, respectiv cum sta, cum se
misca, cum priveste. O simpla expresie faciala poate spune mai mult decat o replica.
Gesturile dau identitate personajului. Miscarea poate fi realista, dar si stilizata, precum
un dans, o secventa in slow-motion, etc. Toate dau dinamism si expresivitate specta-
colului.

Regia = coordonarea artistica a unui spectacol.

Regizor = persoana responsabila cu viziunea artistica a spectacolului; coordoneaza
intregul spectacol: interpretarea textului, miscarile actorilor, ritmul si mesajul final; este
«antrenorul” echipei de actori si ,arhitectul” intregului spectacol.

Scenografia = decor, recuzita, spatiu; defineste locul si atmosfera povestii; poate fi
realista (o camera de apartament) sau simbolica (un spatiu gol, cateva elemente su-
gestive); construieste universul vizual si emotional al spectacolului.

Scenograf = persoana care concepe decorurile, costumele, luminile sau sunetele.
Coregrafia = miscarile si pasii de dans conceputi special pentru un spectacol.

Coregraf = artistul care spune povesti prin miscare; lucrand alaturi de regizor, sceno-
graf, actori etc, coregraful construieste armonia vizuala a spectacolului, un limbaj fara
cuvinte, dar plin de sens.

Lumina = atmosfera, focus, simboluri; arata unde sa privesti, schimba emotia unei sce-
ne, pot crea timp si spatiu (zi/noapte, cald/rece, magic/realist).

Sunetul = muzica, efecte, atmosfera; poate amplifica emotiile, marca schimbari sau
adauga realism.

Costumul = hainele si accesoriile personajelor; arata timpul istoric, statutul social, per-
sonalitatea si evolutia personajului.
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kCé energia scenei a ajuns unde trebuie.

exemplu riduri pentru un batrén, culori speciale pentru personaje fantastice); pot fi
realiste sau stilizate.

Recuzita = obiecte folosite de actoriin timpul spectacolului (o carte, o arma, un telefon);
pot fi functionale (se folosesc efectiv) sau simbolice.

=n

Dramaturgie = ,arhitectura invizibila" a spectacolului; povestea, conflictele, persona-

jele, dar sifelul cum sunt asezate toate impreuna.
Dramaturg = autorul textului de teatru.

Piesa de teatru = textul scris care std la baza spectacolului; dar piesa e doar inceputul;
prinregie, actori si scenografie textul devine viu sicomplet.

Didascalie = indicatiile scrise de autor in textul unei piese de teatru pentru a explica
ce se intampla pe scena dincolo de replicile personajelor. Ele pot descrie locul actiunii,
miscarea actorilor, tonul unei replici, atmosfera unei scene etc. Astfel, didascalia este
ghidul invizibil al spectacolului: nu este rostita pe scena, darfi ajuta pe regizori si actori
sainteleaga cum trebuie sa prinda viata povestea.

Spectator = nu e doar ,cel care se uita"; spectatorul influenteaza spectacolul prinreac-
tiile sale, precum ras, liniste, aplauze; de aceea, fiecare reprezentatie e unica.

Aplauze = like-ul live al teatrului; aplauzele inchid cercul dintre actori si public si arata

~

/Machiaj si coafura = transforma actorul; intaresc caracterizarea personajului (spre

Ein paar interessante Fakten
iiber das moderne Theater

1.Das moderne Theater entstand nicht nur,um neue Geschichten zu erfinden, son-
dern auch, um alte Regeln zu brechen. Viele Theatermacher zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts lehnten sich gegen das allzu ,brave” Theater und die zu starren Theaterkon-
ventionen auf, die die neue Welt, in der sie lebten, nicht mehr widerspiegelten. Deshalb
begannen sie, nach neuen, freieren, seltsameren und intensiveren Themen, Formen
und szenischen Sprachen zu suchen.

2. Eine der groBen Ideen des modernen Theaters ist, dass eine Auffiihrung nicht
nur eine Geschichte erzahlen muss, sondern auch eine Frage stellen, provozieren,
beunruhigen oder die Art und Weise verdandern kann, wie wir die Welt betrachten.

3. Im modernen Theater ist der gewéhnliche Mensch auf die Biihne getreten und
wurde genauso wichtig wie der Held. Auf der Blihne tauchten immer haufiger Fami-
lienkonflikte, innere Krisen, soziale Probleme und Fragen der Identitat auf.

4.Eine der groBen Herausforderungen des modernen Theaters bestand darin, das
Publikum vom bloBen Zuschauer zum Mitdenker zu machen. Viele moderne Stiucke
bieten keine vorgefertigte Bedeutung oder Erklarung, sondern fordern das Publikum
auf, diese zu erganzen und zu interpretieren.

5.Im modernen Theater wurde der Regisseur nach und nach zu einer der wichtigs-
ten Figuren der Auffiihrung. Friiher lag der Schwerpunkt vor allem auf dem Text und
den Schauspielern; dann begannen die Regisseure, die Aufflihrung als ein einheitliches
Ganzes zu betrachten: Text, Schauspiel, Licht, Raum, Rhythmus, Bewegung.

6. Das moderne Theater hat nicht nur eine einzige Form —es kann realistisch, symbo-
lisch, expressionistisch, episch, absurd oder experimentell sein, denn manche Kiinstler
wollten mehr Realismus, andere mehr Symbolik, wieder andere bevorzugten Verzer-
rung, Ubertreibung oder den Bruch mit Konventionen.

7.Im modernen Theater hat das Bithnenbild alimahlich aufgehort, nur ein schéner
Hintergrund zu sein, und ist zu einem aktiven Bestandteil der Bedeutung der Auf-
fiilhrung geworden. Einige moderne Blihnenbildner haben das Theater nicht durch
aufwendigere, sondern durch einfachere Blihnenbilder veréandert. Adolphe Appia und
Gordon Craig gehorten zu den ersten Kiinstlern, die sagten, dass das Biihnenbild nicht

- /
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schaffen soll... manchmal kdnnen eine Treppe, eine Plattform und ein gut durchdachtes
Licht mehr aussagen als ein riesiges Buhnenbild.

~

ie Realitat kopieren, sondern dem Schauspieler helfen und einen lebendigen Raum

8. Mit der modernen Beleuchtung begann man, den Saal wéhrend der Vorstellung
zu verdunkeln. Heute erscheint uns das selbstverstandlich, doch diese Veranderung
hat die Art und Weise, wie sich das Publikum auf die Blihne konzentriert, radikal ver-
andert... das Licht ist zu einem echten kunstlerischen Instrument geworden. Es hat
nicht mehr nur die Aufgabe, die Biihne sichtbar zu machen, sondern kann Spannung,
Geheimnis, Intimitét oder Unruhe erzeugen.

9. Eine der wichtigsten Ideen, die das moderne Theater libernommen hat, ist, dass
eine Auffiihrung nicht nur aus auf der Biihne gesprochenem Text besteht, sondern
aus der lebendigen Begegnung zwischen Koérper, Raum, Licht, Rhythmus und Pu-
blikum... Antonin Artaud hat das moderne Theater durch die Idee beeinflusst, dass
Kérper, Klang und Licht manchmal mehr sagen kénnen als der Text.

10. Stanislawski hat nicht nur die Art und Weise verédndert, wie Schauspieler spie-
len, sondern auch die Art und Weise, wie das Publikum die szenische Wahrheit
wahrnimmt. Er bestand darauf, dass der Schauspieler die Umstande und die innere
Logik der Figur tiefgreifend versteht.

11. Jerzy Grotowski reduzierte das Theater auf das Wesentliche: den Schauspieler
und den Zuschauer. Er war der Ansicht, dass dies die Elemente sind, ohne die das The-
ater nicht wirklich existieren kann, und Peter Brook wurde auch fir die Idee berihmt,
dass Theater fast Giberall beginnen kann: Es reicht aus, wenn jemand einen leeren Raum
durchquert und ein anderer ihn dabei beobachtet. Diese Sichtweise hat die Art und
Weise verandert, wie viele Kiinstler die Biihne verstanden haben.

12. Einige moderne Theaterstiicke wurden geradezu geschaffen, um dich daran
zu erinnern, dass du im Theater bist. Bertolt Brecht wollte nicht, dass das Publikum
emotional véllig in den Bann gezogen wird, sondern dass es auch klar bei Verstand
bleibt und in der Lage ist, das Gesehene kritisch zu hinterfragen.

13. Einige moderne Stiicke setzen bewusst technische Mittel in Szene - sichtbare
Buhnenbildwechsel, Projektionen, Kommentare —, gerade um nicht zu verbergen, dass
Theater eine Konvention ist.

* % % % %
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Obwohl er vor seinem 40. Geburtstag starb, schuf er 19 Theaterstilicke, 40 Filme und
zwei Serien. Seine Produktivitat stellt eine ,Anomalie” der europaischen Nachkriegs-
kultur dar.

~

4.Rainer Werner Fassbinder hatte eine sehr kurze, aber sehr produktive Karriere.

15. Er war nicht nur Dramatiker, sondern ein vollstéandiger Kiinstler: Autor, Filmema-
cher, Schauspieler und Produzent. Diese Vielseitigkeit ist eine seiner Starken: Theater
und Film greifen beiihm tief ineinander, und sein Schreiben zeichnet sich durch visuelle
Prazision und hohe Spannung aus.

16. Er hat das Antitheater gegriindet, das sich nicht gegen das Theater als Kunst-
form richtete, sondern ein kiinstlerisches Kollektiv darstellte, das einen astheti-
schen und politischen Aufstand gegen die zeitgendssischen biirgerlichen Theater-
konventionen anstrebte. So inszenierte das Theater beispielsweise Texte literarischer

KKIassiker auf neue Art und Weise. /

" WAS BEDEUTETALL DAS? A

Zunachst einmal, dass das Theater nichts ,Feststehendes" ist, das immer gleich bleibt.
Es verandert sich mit der Welt, mit den Fragen der Menschen und mit der Art und Wei-
se, wie jede Epoche ihre eigene Sprache sucht.

Das bedeutet auch, dass es beim Theater nicht nur darum geht, eine Geschichte von
Anfang bis Ende zu erzahlen. Eine Auffliihrung kann Fragen aufwerfen, Unruhe stiften,
dich dazu herausfordern, Dinge zu bemerken, die du sonst nicht sehen wirdest, oder
dich dazu bringen, die Welt anders zu betrachten als vor dem Betreten des Saals.

Es bedeutet auch, dass Theater nicht nur durch den Text entsteht. Das Biihnenbild,
die Kostliime, das Licht, der Kdrper des Schauspielers, der Rhythmus, der Ton und der
Raum werden zu Elementen, die ebenso stark Bedeutung vermitteln wie die Dialoge.

Theater ist nicht nur ,Literatur auf der Biihne", sondern eine lebendige Erfahrung. Man
muss nicht alles auf Anhieb verstehen und auch nichtimmer nach einer einzigen rich-
tigen Antwort suchen. Manchmal ist es wichtiger zu beobachten, welche Frage dirim
Gedachtnis bleibt, welches Bild dich verfolgt, welche Figur dich beunruhigt oder in

\Welchem Moment du das Gefuhl hast, dass die Vorstellung auch von dir handelt. /
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Mini-curiozitati de teatru
in epoca moderna

1. Teatrul modern nu a aparut doar pentru a inventa povesti noi, ci si pentru a strica
regulile vechi. Multi creatori de la inceputul secolului XX s-au revoltat impotriva tea-
trului prea ,cuminte” si a conventiilor teatrale prea rigide, care nu mai exprimau lumea
noua in care trdiau. De aceea au inceput sa caute teme, forme si limbaje scenice noi,
mai libere, mai ciudate si maiintense.

2.Una dintre marile idei ale teatrului modern este ca un spectacol nu trebuie doar
sa spuna o poveste, ci poate si sa puna o intrebare, sa provoace, sa nelinisteasca
sau sa schimbe felulin care privim lumea.

3.1nteatrul modern, omul obisnuit a urcat pe scena si a devenit la fel de important
caeroul. Pe scend auinceput sa apara tot mai mult conflicte de familie, crize interioare,
probleme sociale siintrebari despre identitate.

4. Unul dintre marile pariuri ale teatrului modern a fost sa transforme publicul din
simplu privitorin partener de gandire. Multe spectacole moderne nu ofera un sens/o
explicatie gata proiectata, ci cer publicului sa completeze si sa interpreteze.

5.in teatrul modern, regizorul a devenit, treptat, una dintre cele mai importante
figuri ale spectacolului. inainte, accentul cddea mai ales pe text si pe actori; apoi, re-
gizorii au Inceput sa gandeasca spectacolul ca pe un tot unitar: text, joc actoricesc,
luming, spatiu, ritm, miscare.

6. Teatrul modern nu are o singura forma — poate fi realist, simbolic, expresionist, epic,
absurd sau experimental, pentru ca unii artisti au vrut mai mult realism, altii mai mult
simbol, altii au preferat deformarea, exagerarea sau ruptura de conventii.

7.in teatrul modern, decorul aincetat treptat s fie doar un fundal frumos si a de-
venit o parte activa a sensului spectacolului. Unii scenografi moderni au schimbat
teatrul nu prin decoruri mai bogate, ci prin decoruri mai simple. Adolphe Appia si Gor-
don Craig au fost printre primii artisti care au spus ca decorul nu trebuie sa copieze re-
alitatea, ci sa ajute actorul si sa construiasca un spatiu viu...uneori, o0 scara, o platforma
si 0 lumina bine gandita pot spune mai mult decat un decor urias.

8. Odata cu iluminatul modern, sala a inceput sa fie intunecata in timpul specta-
colului. Astazi ni se pare firesc, dar aceasta schimbare a modificat radical felul in care

publicul se concentreaza asupra scenei... lumina a devenit un adevarat instrumen
artistic. Ea numai are doar rolul de a face scena vizibild, ci poate crea tensiune, mister,
intimitate sau neliniste.

9. Una dintre cele mai importante idei mostenite din teatrul modern este ca un
spectacol nuinseamna doar text spus pe scena, ciintalnirea vie dintre corp, spatiu,
lumina, ritm si public... Antonin Artaud a influentat teatrul modern prin ideea ca uneori
corpul, sunetul silumina pot spune mai mult decét textul.

10. Stanislavski nu a schimbat doar felul in care actorii joaca, ci si felul in care pu-
blicul percepe adevarul scenic. El a insistat ca actorul sa inteleaga profund circum-
stantele silogica interioara a personajului.

11. Jerzy Grotowski a redus teatrul la esential: actorul si spectatorul. El considera
ca acestea sunt elementele fara de care teatrul nu poate exista cu adevarat, iar Peter
Brook a devenit celebru si pentru ideea ca teatrul poate incepe aproape oriunde: e su-
ficient ca cineva sa traverseze un spatiu gol si altcineva sa-l priveasca. Aceasta viziune
a schimbat felul in care multi artisti au inteles scena.

12. Unele spectacole moderne au fost create tocmai ca sa te faca sa nu uiti ca esti
la teatru. Bertolt Brecht nu voia ca publicul sa fie complet absorbit emotional, ci sa
ramana silucid, capabil sa gadndeasca critic ceea ce vede.

13. Unele spectacole moderne folosesc intentionat afisarea mijloacelor tehnice -
schimbari de decor la vedere, proiectii, comentarii —tocmai pentru a nu ascunde faptul
ca teatrul este o conventie.

O
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14. Rainer Werner Fassbinder a avut o cariera fulgeratoare si uluitor de prolifica.

Desiamuritinainte sa implineasca 40 de ani, a scris 19 piese de teatru, arealizat 40 de
lungmetraje si doua mari seriale de televiziune. Productivitatea lui este una dintre marile
.anomalii" fascinante ale culturii europene postbelice.

15. Nu a fost doar dramaturg, ci un artist total: autor, cineast, actor si producator.
Tocmaiaceasta mobilitate intre arte il face interesant; la Fassbinder, teatrul si filmul co-
munica puternic, iar scrisul lui are adesea o precizie vizuala si 0 tensiune foarte scenica.

16. A fondat miscarea Antitheater (antiteatru), care nuinsemna ,impotriva teatru-
lui” ci era un colectiv teatral radical cu o revolta estetica si politica impotriva con-
ventiilor teatrale burgheze ale vremii. Monta texte originale si versiuni neobisnuite

CEINSEAMNAASTA?

Tn primul rand, ca teatrul nu este ceva ,fix", care rdimane mereu la fel. El se schimb& oda-

ale clasicilor.

ta cu lumea, cu intrebarile oamenilor si cu felul in care fiecare epoca isi cauta propriul
limbaj.

Asta maiinseamna si ca teatrul nu este doar despre ,a spune o poveste” de lainceput
pana la sfarsit. Un spectacol poate sa puna intrebari, sa creeze neliniste, sa te provoa-
ce sa observi lucruri pe care altfel nu le-ai vedea sau sa te faca sa privesti lumea altfel
decétinainte de aintrain sala.

Maiinseamna si ca teatrul nu se construieste numai prin text. Decorul, costumul, lumi-
na, corpul actorului, ritmul, sunetul si spatiul devin elemente care transmit sens la fel
de puternic careplicile.

Teatrul nu este doar ,literatura pusa pe scena”, ci si o experienta vie. Nu trebuie sa
intelegi totul din prima si nici sa cauti mereu un singur réspuns corect. Uneori este mai
important sa observi ce intrebare iti raméne, ce imagine te urmareste, ce personaj te
incomodeaza sau in ce moment simti ca spectacolul vorbeste si despre tine.

l )
WIE MAN SICH DIE VORSTELLUNG
ANSCHAUEN SOLLTE
Schau dir die Vorstellung nicht nur als Geschichte an, sondern achte auch auf die
Spannung, die sich vor deinen Augen immer weiter erhoht. In Katzelmacher. Wenn
das mit der Liebe nicht wér’ist nicht nur das Geschehen wichtig, sondern auch die Art
und Weise wichtig, wie die Unzufriedenheit, der Frust und die Feindseligkeit von Szene
zu Szene wachsen. Es kommt nicht zu einer plétzlichen ,Explosion”, sondern die Span-
nung baut sich kontinuierlich auf, bis sie nicht mehr zu ignorieren ist.
Betrachte die Gruppe als Kollektivfigur und nicht nur die einzelnen Personen. In

dieser Vorstellung zéhlen die Figuren auch als Gruppe. Die Gemeinschaft bedeutet
mehr als einige Leute, die nebeneinander sitzen. Beobachte, wer die Konflikte beginnt,
wer sie weiterfihrt und wer sich nicht dazu duBert. Beobachte, wie sich Gerlichte ver-
breiten, wie Reaktionen von einer Person zur anderen weitergegeben werden und wie
eine kollektive Meinung entsteht. Einer der wichtigsten Punkte der Vorstellung ist die
Verwandlung individueller Haltungen in eine kollektive Meinung.

Achte auf die Sprache. Die Repliken wirken einfach, direkt, repetitivund scharf. Gerade
diese Unkompliziertheit macht sie stark. Sprache ist nicht nur ein Medium der Kommu-
nikation, sondern auch ein Instrument der Exklusion und der Gewalt. Beobachte, wie die

Gewalt zuerst verbal auftritt und sich dann physisch manifestiert.

Beobachte, wie der ,Andere” konstruiert wird. Jorgos ist eine neue Figur in der Stadt
und eine Projektionsflache fiir die Angste, Neugier, Lust oder Abweisung der anderen.
In der Vorstellung geht es nicht nur um die Frage ,Wer ist Jorgos?”, sondern auch um
die Frage ,Warum wollen die anderen ihn als Bedrohung sehen?".

Achte auBerdem auf die visuelle und akustische Dimension der Auffiihrung. Diese
Elemente sind keine bloBen Begleiterscheinungen der Handlung, sondern tragen zur
Schaffung der Atmosphare und der Bedeutung bei. Beobachte, wie Bild, Ton, Licht und
die Présenz der Schauspieler zusammenwirken, um eine angespannte, fragile Buhnen-
welt zu erschaffen, die stets kurz davorsteht, zu zerbrechen.

Urteile nicht vorschnell, sondern versuche, die Mechanismen zu verstehen. Wich-
tiger, als die Figuren schnell in ,gut” und ,bdse" einzuteilen, ist es, zu beobachten, was
ihre Reaktionen antreibt. Die Vorstellung vereinfacht die Dinge nicht, aber vielleicht

macht es sie sichtbarer. /
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CUM SA PRIVESTI
SPECTACOLUL?

Priveste spectacolul nu doar ca pe o poveste, ci ca pe o tensiune care se constru-
ieste treptat sub ochii tai. In Katzelmacher. Dacé n-ar fi vorba despre iubire, impor-
tant nu este doar ce se intampla, ci felul in care, scena dupa scena, se acumuleaza

2n

nelinistea, disconfortul si ostilitatea. Spectacolul nu ,explodeaza” dintr-odata, cilasa

tensiunea sa creasca lent, pana cand devine imposibil de ignorat.

Priveste grupul ca pe un personaj colectiv; nu doar personajele luate separat. in
acest spectacol, personajele nu exista doar individual, ci si ca parte a unui mecanism
colectiv. Comunitatea este mai mult decat suma personajelor sale. Observa cine initi-
aza tensiunea, cine o amplifica, cine o preia si cine tace. Observa cum circula vorbele,
cum se copiaza reactiile sicum o suspiciune ajunge, treptat, sa devina opinie comuna.
Una dintre mizele importante ale spectacolului este tocmai aceasta transformare a
individuluiin voce colectiva.

Asculta limbajul. Replicile par simple, directe, uneori repetitive, aproape taioase. Toc-
mai aceasta simplitate le face puternice. Limbajul nu este aici doar mijloc de comuni-
care, ci si instrument de separare, etichetare si agresiune. incearcé s& observi cum
violenta apare maiintéiin cuvinte siapoiin fapte.

Fii atent la felulin care este construit ,celalalt”. Jorgos nu apare doar ca un personaj
nou, ci ca o prezenta asupra careia ceilalti proiecteaza frica, curiozitate, dorinta sau
respingere. In acest spectacol, intrebarea nu este doar ,cine este el?”, ci si ,de ce au
ceilaltinevoie ca el sa devina o amenintare?”.

Fii atent la dimensiunea vizuala si sonora a spectacolului. Aceste elemente nu sunt
simple insotiri ale actiunii, ci participa la constructia atmosferei si a sensului. Priveste
cum imaginea, sunetul, lumina si prezenta actorilor lucreaza impreuna pentru a crea o
lume scenica tensionata, fragild, mereu pe punctul de a se rupe.

Nu cauta un verdict rapid, ciincearca saintelegi mecanismele. Maiimportant decéat
saimparti repede personajele’in ,bune” si,rele” este sa observi ce alimenteaza reactiile

lor. Spectacolul nu simplifica lucrurile, dar poate le face mai vizibile.

|

VORSCHLAGE FUR FRAGEN
ZURAUFFUHRUNG

Thema und Aktualitat: Was sagt die Vorstellung darliber aus, wie eine Gemeinschaft
reagiert, wenn jemand auftaucht, der als ,Fremder” wahrgenommen wird? Wie aktuell
erscheint dir das Thema? In welchen Situationen der Gegenwart erkennst du éhnliche
Mechanismen der Ausgrenzung, Etikettierung oder Ablehnung? Glaubst du, dass die
Vorstellung nur von Fremdenfeindlichkeit handelt oder auch von anderen Formen der
Marginalisierung? Was sagt die Vorstellung Uber die Beziehung zwischen Individuum
und Gruppe aus? In welchen Momenten hattest du das Geflihl, dass die Figuren nicht
mehr individuell denken, sondern als Masse reagieren?

Regie: Wie wird die Spannung zwischen den Figuren aufgebaut? Hast du das Gefihl,
dass sich die Spannung in der Vorstelllung allmahlich steigert, oder dass sie eher durch
sukzessive Anhaufungen entsteht? Wie wird der szenische Rhythmus eingesetzt? Gab
es Momente der Wiederholung, Blockade oder Stagnation, die dir wichtig erschienen?
Welche Art von Welt schafft die Vorstellung: eine realistische, eine stilisierte oder eine,
die dazwischen liegt? Wie wird der Konflikt zwischen der Gemeinschaft und dem ,An-
deren"inszeniert?

Schauspiel: Wie bauen sich die Beziehungen zwischen den Schauspielern auf der
Buhne auf? Was ist dir aufgefallen, wie sie sich annahern, abweisen, imitieren oder ig-
norieren? Wie tragen die Kérper/Bewegungen der Schauspieler Gber den Text hinaus
zur Bedeutung des Stilicks bei? Hattest du das Gefuhl, dass das Spiel der Schauspieler
mehr Wert auf Individualitat oder auf Gruppendynamik legt? Wie ist die Figur des Jor-
gos im Verhaltnis zu den anderen aufgebaut? Welche Art von Blhnenprasenz hat er?
Gab es Figuren, die dir schwerer zu deuten oder mehrdeutiger erschienen? Warum?

Biihnenausstattung (Kostiime und Biihnenbild): Wie ist der Biilhnenraum gestaltet
und was sagt er Uber die Welt der Figuren aus? Kam er dir offen vor oder im Gegen-
teil bedrickend, geschlossen, kontrolliert? Wie werden die Kostlime eingesetzt, um
die Figuren oder ihre Zugehorigkeit zu einer Gruppe zu definieren? Inwiefern tragt das
Buhnenbild zum Thema Ausgrenzung oder Isolation bei?

Uber dich: Was hat dich wahrend der Auffiihrung am meisten gestért? Gab es einen
Moment, in dem du das Gefiihl hattest, dass die Auffiihrung auch von der heutigen Welt
handelt, von der Schule, von Gruppen, sozialen Netzwerken oder dem Druck, ,wie die
anderen” zu sein?

~

/

43



SUGESTIIDEINTREBARI
DESPRE SPECTACOL

Tema si actualitate: Ce spune spectacolul despre felul in care o comunitate reacti-
oneaza atunci cand apare cineva perceput ca fiind ,strain"? Cat de actual ti se pare
subiectul spectacolului? In ce situatii din prezent recunosti mecanisme asemanatoare
de excludere, etichetare sau respingere? Crezi ca spectacolul vorbeste doar despre
xenofobie sau si despre alte forme de marginalizare? Ce spune spectacolul despre
relatia dintre individ si grup? In ce momente ai simtit c& personajele nu mai gandesc
individual, ci reactioneaza ca o multime?

Regie: Cum se construieste tensiunea dintre personaje? Simti ca spectacolul creste
treptat sau ca lucreaza mai degraba prin acumulari succesive? Cum este folosit ritmul
scenic? Exista momente de repetitie, blocaj sau stagnare care ti s-au parutimportante?
Ce fel de lume construieste spectacolul: una realistd, una stilizata sau una aflata intre
cele doua? Cum este pus in scena conflictul dintre comunitate si celalalt"?

Actorie: Cum se construiesc relatiile dintre actori pe scena? Ce ai observat in felul in
care se apropie, se resping, se imita sau se ignora? Cum contribuie corpurile/miscarea
actorilor la sensul spectacolului, dincolo de text? Ai simtit ca jocul actorilor pune accent
mai mult pe individualitate sau pe dinamica de grup? Cum este construit personajul lui
Jorgosinraport cu ceilalti? Ce tip de prezenta scenica are? Exista personaje care ti s-au
parut mai greu de citit sau mai ambigue? De ce?

Scenografie (costume si decor): Cum este construit spatiul scenic si ce spune el des-
pre lumea personajelor? Tis-a parut un spatiu deschis sau, dimpotriva, apasator, inchis,
controlat? Cum sunt folosite costumele pentru a defini personajele sau apartenenta lor
la grup? Cum participa scenografia la tema excluderii sau a izolarii?

Despre tine: Ce te-aincomodat cel mai multin timpul spectacolului? A existat un mo-
ment in care ai simtit ca spectacolul vorbeste si despre lumea de azi, despre scoala,

grupuri, retele sociale sau presiunea de afi,ca ceilalti"?

4 ‘ |

|
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Vorschlage fiir Fragen
an das kunstlerische Team

Allgemeine Fragen

1. Welches Thema aus Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér’finden Sie soll-
te man am ehesten heutzutage auf der Blihne ansprechen: Die Xenophobie, die Gewalt/
soziale Aggressivitat, Einsamkeit, Erotik, die Art und Weise, wie sich Gemeinschaften
.Sundenbdcke finden, oder alle diese Themen zusammen?

2. Was wollten Sie am meisten in dieser Inszenierung betonen, die Geschichte von
Jorgos oder die Mechanismen der Gemeinschaft, ihn zum Feind zu machen?

3. Wenn man an den Untertitel der Vorstellung denkt, wie verbindet sich die Liebe mit
Macht, Angst, Neid, Gewalt und Aggressivitat?

4. Wollten Sie, dass das Publikum Empathie flr die Figuren hat oder, dass es die Mecha-
nismen beobachtet, durch welche sie andere ausgrenzen und misshandeln?

5. Denken Sie, dass die Figuren aus Furcht oder aus Uberzeugung grausam werden?
6. Vervollstandigt das Video-Design die Realitat auf der Buhne, kommentiert es sie
oder soll es als selbststéandiges Medium verstanden werden, das eine andere Ge-
schichte erzahlt?

7.Was war das Schwierigste an dem Arbeitsprozess fiir diese Inszenierung?

8. Wenn Sie die Energie in dieser Vorstellung durch ein einziges Wort beschreiben soll-
tet, welches Wort wére es?

9. Was sollte das Publikum am Ende der Vorstellung mitnehmen? Welche Fragen sollten
sich die Zuschauenden auf dem Heimweg stellen?

Fiir den Regisseur

1. Welche war die schwierigste Entscheidung, was den Text betrifft? Was musste fir
die Bihne daran veréandert werden?

2. Welche war der Gedanke hinter dem Rhythmus der Vorstellung? Soll das Publikum
eine progressive Eskalation der Situation fliihlen oder einen standigen Druck?

3. Wie wichtig ist fur Sie, dass Jorgos weniger ,erklart” wird, sondern mehr von den
anderen Figuren beobachtet, kommentiert und projiziert wird?

4. Warum haben Sie die Entscheidung getroffen, keine Pause in die Vorstellung einzu-
bauen? Damit die Spannung des Publikums erhalten bleibt?

5. Sollte das Publikum mit den Figuren mitfihlen oder eher eine gewisse kritische Dis-
tanzihnen gegenuber bewahren?

6. Welche Bedeutung haben das Video —und Sound-Designin der Vorstellung?

7. Inwiefern denken Sie, dass das Theater das Bewusstsein flur soziale Mechanismen/
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wie die Exklusion, die Vorurteile oder die kollektive Gewalt erweitern kann?

8. Warum haben sie diesen Untertitel gewahlit? Inwiefern macht Liebe die Gewalt kom-
plizierter, potenziert sie oder stellt sich dagegen?

9. Wenn sie den Text in zehn Jahren wieder inszenieren wurden, was wirde sich bei der
Lektire des Textes am meisten andern?

Fiir die Schauspieler

1. Wie haben Sie die Konstruktion lhrer Figur angegangen?

2. Was war das Schwierigste an lhrer Rolle?

3.Flr den Schauspieler, der Jorgos verkdrpert: Wie spielt man eine Figur, die so wenig
sprichtundin der die anderen so viel hineinprojizieren?

4, Was ist fr Sie das Wichtigste an dieser Vorstellung: die Repliken, der Rhythmus oder
die Beziehungen zueinander auf der Buhne?

5. Wie gehen Sie mit Momenten um, in denen lhre Figur scheinbar etwas denkt, aber
etwas Anderes sagt, weil sie in der Logik der Gruppe gefangenist?

6. Was war der schwierigste Bereich beim Spielen: Grausamkeit, Angst, Verlangen, das
Bedirfnis nach Zugehdrigkeit usw.?

7.Gibt es einen Moment in der Auffihrung, den Sie jedes Mal anders empfinden, wenn
Sie ihn spielen? Gibt es Szenen, die sich von einer Aufflihrung zur ndchsten anders an-
flhlen, je nach der Reaktion des Publikums?

8. Was haben Sie wahrend der Proben tber lhre Figur entdeckt?

9. Wie hat Sie die Auseinandersetzung mit diesem Text und diesen Themen beein-
flusst?

10. Gibt es ein Detail im Buhnenbild oder im Kostiim, das den Zuschauern vielleicht
nicht auffallt, das aber fiir die Bedeutung des Stilicks und lhrer Rollen sehr wichtig ist?
11. Wie kann das Theater sich mit Gewalt auseinandersetzen, ohne sie selbst zum
Gegenstand der Aufflihrung zu machen?

12. Gab es einen bestimmten Moment, in dem Sie das Geflhl hatten, dass es in der
Aufflihrung nicht mehr nur um ,sie”, sondern auch um ,uns”, um die Gegenwart geht?

Sugestii de intrebari
pentru echipa artistica

intrebari generale

1. Ce anume din Katzelmacher. Dacé n-ar fi vorba despre iubire vi s-a parut cel mai ur-
gent de pusin scena astazi: tema despre xenofobie, depre violenta/agresivitatea soci-
alad, despre singuratate, despre erotism, despre felul in care o comunitate isiinventeaza
un dusman sau toate acesteaimpreuna?

2. Ce ati vrut sa devina cel mai vizibil in aceasta montare: povestea lui Jorgos sau me-
canismele comunitatii care il transforma intr-o amenintare?

3. Titlul spectacolului include subtitlul ,Dac& n-ar fi vorba despre iubire”. in spectacolul
vostru, cum se leaga iubirea de putere, frica, gelozie, posesie si violenta/agresivitate?
4. V-ainteresat mai mult sa construiti empatie pentru personaje sau sa faceti publicul
sa observe mecanismele prin care ele ajung sa excluda si sa agreseze?

5. Credeti ca personajele din spectacol sunt crude din convingere sau din slabiciune?
6. Video design-ul completeaza realitatea scenica, o comenteaza sau creeaza un al
doilea nivel de lectura?

7. Ce afost cel mai dificil in procesul de lucru la acest spectacol?

8. Daca ar trebui sa definiti intr-un singur cuvant energia centrala a acestui spectacol,
care ar fiacel cuvant?

9. Ce v-ati dori sa ramana cu spectatorii dupa finalul spectacolului? Ce intrebari sperati
saisi puna publicul dupa ce iese din sala?

Pentruregie

1. Ce afost cel mai greu de pastrat din text si ce a trebuit regandit scenic pentru spec-
tatorul propus?

2. Ce ati urmarit prin ritmul spectacolului? Ati vrut ca publicul sa simta o escaladare
treptata sau mai degraba o apasare continua?

3. Catde importanta a fost pentru tine ideea ca Jorgos este mai putin ,explicat” simai
mult privit, comentat, proiectat de ceilalti?

4. De ce ati ales ca spectacolul sa se joace fara pauza? A fost siun mod de a nu lasa
spectatorul sa iasa din tensiunea grupului?

5.1n aceast& montare, ati simtit c& publicul trebuie s& se apropie afectiv de personaje
sau sa pastreze o anumita distanta critica?

6. Ce rol au video design-ul si sound design-ul in viziunea dumneavoatra pentru spec-
tacol?

7.1n ce fel credeti c& teatrul poate face vizibile mecanisme sociale precum excluderea,




prejudecata sau violenta colectiva?

8. Cum ati lucrat cu titlul-subtitlu al montarii, ,Daca n-ar fi vorba despre iubire"? In ce
sens iubirea complicd, mascheaza sau intensifica violenta/agresivitatea din spectacol
sau dimpotriva?

9. Daca ati monta din nou spectacolul peste zece ani, ce credeti ca s-ar schimba cel
mai multin lectura lui?

Pentru actori

1. Cum v-ati construit personajul si de unde ati pornit?

2.Ce afost cel mai greuininterpretarea rolului dumneavoatra?

3.Pentruactorul careilinterpreteaza pe Jorgos: cum construiesti prezenta unui perso-
naj care vorbeste mai putin, dar asupra caruia se proiecteaza atat de mult?

4.Tn acest spectacol, ce este mai important pentru voi: replica, ritmul sau relatia cu
ceilalti colegide pe scena?

5. Cum lucrati cu momentele in care personajul vostru pare sa gandeasca ceva, dar
spune altceva pentru ca este prins in logica grupului?

6. Care a fost cea mai dificild zona de jucat: cruzimea, frica, dorinta, nevoia de a apartine
etc?

7. Exista un moment din spectacol pe care il simtiti diferit de fiecare data cand il jucati?
Exista scene care se simt diferit de la o reprezentatie la alta, in functie de reactia pu-
blicului?

8. Ce ati descoperit despre personajul vostru in timpul repetitiilor?

9. Cum v-ainfluentatintélnirea cu acest text si cu aceste teme?

10. Exista un detaliu de decor sau de costum pe care spectatorii poate nu il observa,
dar care e foarte important in constructia sensului spectacolului, al rolurilor voastre?
11.Cum poate teatrul sa vorbeasca despre violenta fara sa o transforme intr-un spec-
tacolinsine?

12. Existd un moment anume in care ati simtit ca spectacolul nu mai este doar despre
«€i", cisidespre ,noi", despre prezent?

1. Zugehorigkeit versus Exklusion. In Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht
wér’ geht es in erster Linie darum, wie eine Gruppe entscheidet, wer zu ihr gehért und
wer nicht. Jorgos verandert nicht nur die Dynamik der Gruppe, sondern durch seine
Prasenz werden auch ihre unsichtbaren Regeln offenbar: Wer ist ,einer von uns”, wer
wird nur toleriert und wer wird zum Opfer der Gemeinschaft?

Reflexion: Was bedeutet es, einer Gruppe zuzugehdéren? Wer stellt die Regeln dieser
Zugehorigkeit fest? Was passiert mit den Menschen, die sich nicht anpassen?

2.Die Angst vor dem ,Anderen” und die Mechanismen von Vorurteilen. Die Figuren
kennen Jorgos gar nicht, reden aber tber ihn, definieren ihn, kommentieren sein Ver-
halten und sehen ihn als Bedrohung. In diesem Sinne geht es in der Vorstellung auch
darum, wie Vorurteile entstehen kdnnen: aufgrund von mangelndem Wissen, aufgrund

von Angst oder aufgrund von Spannungen, die es schon vorher innerhalb der Gruppe

gab. ,Der Fremde" wird so zur Projektionsflache, auf der sich der Frust und die Unzu-
friedenheit der Gemeinschaft entladen.

Reflexion: Warum haben wir manchmal Angst vor Menschen, die wir gar nicht kennen?
Wie kommt es dazu, dass Unterschiede zwischen Menschen als Gefahr wahrgenom-
men werden?

3. Das Individuum und der Gruppendruck. Die Figuren reagieren nicht nur als Indi-
viduen, sondern auch als Teil einer kollektiven Entitat. lhre Meinungen stérken sich
gegenseitig, ihre Reaktionen Ubertragen sich von einer Person zur anderen und die
personliche Verantwortung beginnt innerhalb der Gruppe zu verschwinden. Die Auf-
flhrung zeigt, wie die kollektive Meinung das selbststandige Denken Uberwaltigen
kann und wie Menschen dazu gebracht werden kdnnen, andere nicht nur durch Taten,
sondern auch durch Schweigen, Z6gern und Konformitat zu verletzen.

Reflexion: Was passiert, wenn ein Individuum die Mentalitat der Gruppe Ubernimmt?
Wie einfachist es, das zu machen, was andere in der Gruppe tun, auch wenn man weiB,
dass esfalschist?




4. Die Sprache als Form der Gewalt. Die Sprache als Form der Gewalt. Eine der Stér-
ken dieser Vorstellung ist, dass sie zeigt, dass Gewalt nicht nur physisch sein kann,
sondern auch sprachlichin Form von Beleidigungen, Vorurteilen und der Zuschreibung

Reflexion: Kann die Sprache jemanden verletzen, bevor es die physische Gewalt es
ut? Was flr eine Verantwortung tragen wir fiir die Art und Weise, wie wir mit anderen

5. Verantwortung, Schweigen und Komplizenschaft. In dieser Vorstellung sind nicht
nur diejenigen wichtig, die direkt angreifen, sondern auch diejenigen, die zuschauen,
mitmachen, nichts dagegen unternehmen oder so tun, als ob nichts passieren wirde.
Es wird die Problematik der kollektiven Verantwortung im Vergleich zur schweigenden
Komplizenschaft untersucht.

Reflexion: Was bedeutet es, Zeuge einer Ungerechtigkeit zu sein? Ist Schweigen eine
Form der Neutralitat oder der Teilnahme?

6. Der Blick des Anderen und das Selbstbild. In der Aufflihnrung wird Jorgos vor allem
durch den Blick der anderen definiert. Aber auch die anderen Figuren werden ihrerseits
dadurch gepragt, wie sie betrachtet, beurteilt, begehrt oder abgelehnt werden. In die-
sem Sinne ist Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér’auch eine Auffihrung
darlber, wie sehr unsere Identitdt vom Spiegelbild der anderen abhéngt.

Reflexion: Wie viel unseres Selbstbildes kommt von innen und wie viel wird durch die
Artund Weise gepragt, wie andere uns sehen? Was passiert, wenn ein Mensch auf ein
Etikett reduziert wird?

Fragen zur personlichen Reflexion: Wann hast duim Leben gesplirt, dass eine Gruppe
beginnt, das Bild eines ,Fremden” zu konstruieren? Gab es Situationen, in denen du mit
der Gruppe mitgegangen bist, auch wenn du nicht ganz damit einverstanden warst?

as ist schwieriger: ausgeschlossen zu werden oder den Mut zu haben, andere nicht

TEMATICI DE DISCUTIE DUPA
VIZIONAREA SPECTACOLULUI

1. Apartenenta versus excludere. in Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire,

una dintre teme este felul in care o comunitate decide cine apartine si cine raméane in

afara ei. Aparitia lui Jorgos nu schimba doar dinamica grupului, ci scoate la iveala re-

gulile lui invizibile: cine are dreptul sa fie ,de-al nostru”, cine este suspectat, cine este
olerat si cine devine tinta colectivului.

Directie de reflectie: Ce inseamna sa apartii unui grup? Cine stabileste regulile apar-
enentei? Ce se intdmpla cu cei care nu se incadreaza?

2. Frica de celalalt si mecanismele prejudecatii. Personajele nu il cunosc cu adeva-
rat pe Jorgos, dar vorbesc despre el, 1l definesc, il comenteaza si il transforma intr-o
amenintare. in acest sens, spectacolul este o reflectie a moduluiin care se nasc preju-
decatile: din necunoastere, din teama, din tensiuni deja existente in interiorul grupului.
.Strainul” devine suprafata pe care o comunitate isi proiecteaza propriile frustrari si
propriile nelinisti.

Directie de reflectie: De ce ne tememuneori de cineva pe care nuil cunoastem? Cum
ajunge diferenta dintre oameni sa fie perceputa ca pericol?

3. Individul si presiunea grupului. in spectacol personajele nu reactioneaza doar in-

dividual, ci si ca parte a unui mecanism colectiv. Vocile se confirma reciproc, reactiile

se copiaza, iar responsabilitatea personala incepe sa se dizolve in interiorul grupului.

Spectacolul aratd cum vocea colectiva poate deveni mai puternica decat gandirea

personala si cum oamenii ajung, uneori, sa participe la rdu nu doar prin actiune, ci si prin
acere, ezitare sau conformare.

Directie de reflectie: Ce se intdmpla cu un individ atunci cand incepe sa gandeasca
doar in interiorul grupului? Cat de usor este sa mergi cu multimea chiar si atunci cand
simti ca ceva este gresit?




4. Limbajul ca forma de violenta. Una dintre fortele acestui spectacol sta in felul in
care arata ca agresivitatea nuincepe doar cu gesturi extreme, ci mult mai devreme, in
cuvinte, in etichete, in repetarea unor formule, in felul in care cineva este numit siredus
la o identitate impusa.

Directie de reflectie: Poate limbajul sa raneasca inainte ca agresivitatea/violenta sa
devina vizibild? Ce responsabilitate avem pentru felul in care vorbim cu si despre cei-
lalti?

5. Responsabilitate, tacere si complicitate. Nu doar cei care ataca direct suntim-
portanti intr-un astfel de spectacol, ci si cei care asista, care repeta, care nu intervin
sau care prefera sa nu vada. Spectacolul pune problema responsabilitatii colective si
a complicitatii tacute.

Directie de reflectie: Ce inseamna sa fii martor al unei nedreptati? Este tacerea o for-
ma de neutralitate sau poate deveni o forma de participare?

6. Privirea celuilalt siimaginea de sine. in spectacol, Jorgos este definit mai ales prin
privirea celorlalti. Dar si celelalte personaje sunt, la rdndul lor, modelate de felulin care
sunt privite, judecate, dorite sau respinse. in acest sens, Katzelmacher. Dacé n-ar fi
vorba despre iubire este siun spectacol despre cat de mult depinde identitatea noastra
de oglinda celorlalti.

Directie de reflectie: Cat dinimaginea noastra vine din interior si cat este construita de
felulin care ne vad ceilalti? Ce se intdmpla atunci cand un om este redus la o eticheta?

Intrebéri de reflectie personala: Cand ai simtit, in viata reald, ca un grup incepe sa
construiascaimaginea unui,strain”"? Exista situatii in care ai mers cu grupul, chiar daca
nu erai pe deplin de acord? Ce este mai greu: sa fii exclus sau sa ai curajul sa nu excluzi
pe altcineva?

éKreative SUbungen

* Das Tagebuch des ,Fremden". Schreibe eine Tagebuchseite aus der Perspektive
von Jorgos. Du kannst eine der folgenden Situationen wahlen: den ersten Tag an die-
sem Ort, den Moment, in dem er die Feindseligkeit der Gruppe splrt, den Moment, in
dem er begreift, dass er als Bedrohung angesehen wird, oder den Moment, in dem er
darlber nachdenkt, zu gehen. Versuche, nicht nur zu beschreiben, was ihm widerfahrt,
sondern auch, was er versteht, was er aus den Blicken, Gesten und Worten der anderen
herausliest.

* Der Monolog, der im Stiick nicht vorkommt. Wahle eine Figur aus und schreibe
einen kurzen Monolog, den diese niemals laut ausspricht. Es kann ein Monolog tber
Angst, Scham, Sehnsucht, Schuld, Wut oder Einsamkeit sein. Die Ausgangsfrage kdnn-
te lauten: ,Was kann ich vor den anderen nicht sagen?*

* Wie ein Geriicht entsteht. Schreibe in 8-10 kurzen Zeilen den Verlauf eines Ge-
richts auf, das in der Gruppe zirkuliert. Wer sagt als Erster etwas? Wer verzerrt es? Wer
flgt etwas hinzu? Wer schweigt, lasst das Gerticht aber weitergehen? Beobachte am
Ende, wie weit die Aussage vom urspriinglichen Moment entfernt ist.

* Der Gemeinschaftsprozess. Stellt euch vor, dass die Gemeinschaft nach dem Ende
des Stiicks in einen symbolischen Prozess eintritt. Mgliche Rollen: der Anwalt der Ge-
meinschaft, Jorgos' Anwalt, Zeugen, Beobachter. Die Frage des Prozesses: ,Wird die
Gewalt von einem einzelnen Menschen oder von der gesamten Gruppe ausgetibt?” lhr
kénnt mit Beispielen aus der Vorstellung argumentieren.

* Gesprach zwischen ,Ich” und ,Wir". Schreibe einen Dialog zwischen zwei Stimmen.
.Ich” = die personliche Stimme, die noch selbststandig denken kann, und ,Wir" = die
Stimme der Gruppe, die Konformitat und die Ablehnung des Anderen fordert.

* Was sieht die Gruppe / was sieht der Zuschauer? Teile das Blatt in zwei Spalten auf.
Schreibe in die erste Spalte: ,Was sagt die Gruppe Uber Jorgos?”, in die zweite: ,Was
sieht der Zuschauer tatsachlich?” Vergleiche dann die beiden Perspektiven. Wo treten
Unterschiede auf? Wie entsteht Vorurteil?

* Der WhatsApp-Chat der Gruppe. Stell dir die Gruppe der Figuren in einem gemein-
samen Chat vor. Wer schreibt viel? Wer setzt Emojis ein? Wer lasst die Nachrichten
auf ,seen” stehen? Wer verschickt Sprachnachrichten? Wer wirft wen aus der Gruppe
raus?

* Unmadgliches Interview mit der Gruppe. Stell dir vor, duinterviewst nicht eine Figur,

sondern die Gruppe als Ganzes. Welche Fragen wiirdest du stellen? Schreibe auch die
Antworten der Gruppe auf.




Exercitii creative’

¢ Jurnalul ,strainului”. Scrie o pagina de jurnal din perspectiva lui Jorgos. Poti alege
una dintre urmatoarele situatii: prima zi in acel loc, momentul in care simte ostilitatea
grupului, momentul in care intelege ca este privit ca 0 amenintare sau clipa in care se
gandeste s plece. Incearca s& scrii nu doar ce i se intampl3, ci si ce intelege, ce simte
el din privirile, gesturile si cuvintele celorlalti.

¢ Monologul care nu exista in spectacol. Alege un personaj si scrie un monolog scurt
pe care acesta nu il spune niciodata cu voce tare. Poate fi un monolog despre frica,
rusine, dorinta, vinovatie, furie sau singuratate. intrebarea de pornire poate fi: ,Ce nu
pot spune in fata celorlalti?”

* Cum se naste un zvon. Scrie, in 8-10 replici scurte, traseul unui zvon care circula
prin grup. Cine spune primul ceva? Cine deformeaza? Cine adauga? Cine tace, dar lasa
zvonul sa mearga mai departe? La final, observa cat de departe a ajuns afirmatia fata
de momentul ei initial.

* Procesul comunitatii. Imaginati-va ca, dupa finalul spectacolului, comunitatea ajun-
ge intr-un proces simbolic. Roluri posibile: avocatul comunitatii, avocatul lui Jorgos,
martori, juriu, observatori. intrebarea procesului: ,Este violenta produsa de un singur
om sau de intregul grup?” Puteti argumenta folosind exemple din spectacol.

* Conversatie intre ,eu” si ,noi". Scrie un dialog intre doua voci. ,Eu" = vocea perso-
nald, care inca mai poate gandi singura si ,Noi" = vocea grupului, care cere conformare
sirespingerea celuilalt.

» Ce vede grupul / ce vede spectatorul. imparte pagina in doué coloane. In prima

nadoua: ,Ce vede, de fapt, spectato-
rul”. Compara apoi cele doua perspective. Unde apar diferentele? Cum se construieste

coloana scrie:,Ce spune grupul despre Jorgos”,

prejudecata?

* WhatsApp-ul grupului. Imagineaza-ti grupul personajelor intr-un chat comun. Cine
scrie mult? Cine pune emoji? Cine lasa mesajele in ,seen"? Cine trimite voice note? Cine
scoate pe cine din grup?

¢ Interviuimposibil cu grupul. Imagineaza-ti ca iei interviu nu unui personaj, ci grupu-
lui ca entitate. Ce intrdbari ai formula? Scrie si rdspunsurile grupului.

|
Ilﬂ
|

Antwortet mit Hilfe
der Hinweise;

1. Figur aus dem Ausland, welche die Gruppe beeinflusst.

3. Der Regisseur der Inszenierung Katzelmacher. Wenn das mit der Liebe nicht wér’
am Deutschen Staatstheater Temeswar.

E____J________
4. Diskriminierung der einer Person aus dem Ausland.
X

5. Was wird konstruiert, indem eine Gruppe zwischen ,uns” und
den ,anderen” unterscheidet?

7. Das Klanguniversum einer Vorstellung.
s____-Db_____

8. Videoprojektionen, die im Buhnenbild integriert sind.
v____-D____

9. Der Text, den der Schauspieler auf der Biihne ausspricht.

10. Die Pause zwischen den Repliken, wenn nichts gesagt wird, aber vieles mitgeteilt
werden kann.

11. Der Raum, in dem die Vorstellung stattfindet. B _ _ _
12. Die Person, sie eine Rolle spielt. S

13. Die Person, die fur die klinstlerische Vision einer Inszenierung verantwortlich ist.

16. Die Emotion, welche den Fremden zu einem Feind scheinen lasst.
A
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Completatifolosind indiciile
de mai jos:

1. Personajul strain a carui aparitie tulbura echilibrul grupului.

3. Regizorul montarii ,Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire” de la Teatrul
German de Stat Timisoara.

= J_
4. Reactie de respingere fata de cel perceput ca strain.
X

5. Ceea ce construieste un grup atunci cand spune ,noi”
in opozitie cu ,ceilalti”.

7. Ansamblul sunetelor si al atmosferei sonore dintr-un spectacol.
S____D /'S _ _ _ _
8. Proiectia de imagine folosita in constructia scenica.

v ____Db__ _ _ _ /v _
9. Ceea ce spune un actor pe scena.
R

10. Pauzaincarcata de sens dintre doua replici. / Momentul in care nu se spune nimic,
dar se poateintelege foarte mult.

11. Spatiulin care se desfasoara spectacolul. S _ _ _ _

12.Persoana care interpreteazaunrol. A _ _ _ _
13. Persoana care coordoneaza viziunea artisticad a spectacolului.

15. Ceea ce circula rapid intr-un grup si deformeaza adevarul.

Z

16. Emotia care poate transforma necunoscutul intr-o amenintare.
F

Anstatt des Endes

(o)

LIEBE UND GEWALT

ELOISE

ELOISE

Ich sitze in dieser engen Wohnung nachts gegentber der Kathedrale, und ich schaue
all diese Fassbinder Filme nachts auf meinem MacBook Air und

all diese Beziehungen sind so klaustrophobisch, so eng, so ungliicklich,

so brutal.

Immer geht es darum, den anderen zu vernichten,

ihnzu besiegen,

ihn zu verachten.

Alles Ungltick, all der Hass, der sich in den Kérpern eingelagert hat, muss ausagiert
werden.

Muss raus aus den Kérpern.

Und dauernd schlagen die Manner auf die Frauen ein.

Und die Frauen werden depressiv und wahnsinnig.

Sie ersticken in diesen blrgerlichen Ehegeféngnissen,

das Gluck darliber, den anderen leiden zu sehen,

denanderen zu verunsichern,

dem anderen zuzuschauen wie er sich nach Liebe verzehrt aber keine Liebe
bekommt,

scheint all diese Fassbinder Figuren mehr zu befriedigen, als den Partner gllicklich
zumachen,

ihn lachen zu sehen.

Alle wirken wie ferngesteuert,

als spielten sie Skripte nach die in der Vergangenheit geschrieben wurden,
im Faschismus,

Skripte, die sie nie hinterfragen,

wie Schauspieler, die einfach das ausfiihren, was ihnen gesagt wird ohne
nachzudenken, ohne zu rebellieren,

weil sie einfach nur eine moglichst gute Performance abliefern wollen.

Und ich frage mich wie wir heute leben,

welche Skripte wir heute nachspielen,

wieso wir uns nie entscheiden kénnen,

nie genau wissen, was das richtige fur uns sein konnte,

immer alles wieder in Frage stellen,

nie sicher sind,

die Nahe des anderenimmer als Bedrohung als Gefahr wahrnehmen

oder wieso wir uns so wenig aushalten,

und immer versuchen, uns einander fern zu halten,

welches System da in unseren Kérpern waltet, dass uns immer davor
zuruickschrecken l&sst, uns wirklich exzessiv voll und ganz in die Beziehung mit
einem anderen Menschen zu stiirzen.

Warum wir auch in der Liebe immer allein bleiben.

* Fragment von Je suis Fassbinder (Deutschland im Herbs 2016) de Falk Richter
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inloc definal (ro)

IUBIRE SI VIOLENTA

ELOISE

ELOISE

Stau noaptea in locuinta asta ingusta de vizavi de catedrala si ma uit
la toate filmele astea ale lui Fassbinder, noaptea, pe MacBook Air-ul meu si
toate relatiile astea sunt atat de claustrante, atat de inguste, atat de nefericite,
atatde brutale.

Mereu e vorba despre a-l anihila pe celalalt,

a-linvinge,

a-l neglija.

Totul e nefericire, toata ura care s-a stransin corpurile lor trebuie
Dat3 afara.

Trebuie sa iasa afara din corpurile lor.

Sibarbatii lovesc incontinuu femeile.

Sifemeile devin depresive si nebune.

Se sufoca in aceste casnicii-inchisori burgheze,

se bucura sa-ifaca pe altii sa sufere,

sa-ifaca nesiguri,

sa se uite la altii cum se distrug pentru dragoste si cum

nu primesc dragoste,

toate astea par sa multumeasca personajele lui Fassbinfer mai multe decat
sa-si faca propriul partener fericit,

sa-lvada razand.

Toti par teleghidati,

ca si cum ar juca dupa niste scenarii scrise in trecut,

in fascism,

scenarii pe care nu le pun sub semnul intrebarii,

ca actorii, ci pe care le joaca pur si simplu, asa cum li s-a zis, fara sa
se gandeasca, fara sa fie rebeli,

pentru ca vor doar sa dea un spectacol bun.

Si maintreb cum traim noi astazi,

dupa ce scenarii jucam,

de ce nu ne putem decide niciodata,

nu putem sti niciodata, ce este bine pentru noi,

de ce mereu ne punem intrebari,

nu suntem niciodata siguri,

percem mereu apropierea celuilalt ca pe o amenintare, ca pe un pericol
sau de ce ne suportam atat de putin

siincercam mereu sa ne tinem departe unii de altii,

ce sistem opereaza in corpurile noastre, de ne face mereu

sa ne temem s& ne ldsam prada excesiv sicomplet

uneirelatii cu un alt om.

De ce suntem mereu singuri chiar siin iubire.

*fragment din Je suis Fassbinder (Deutschland im Herbs 20176) de Falk Richter
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