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Was bedeutet eigentlich ,Europa”? Ein Ort auf der Landkarte? Ein Versprechen? Eine Grenze?
Oder ist es etwa ein breiterer Begriff, in den sehr unterschiedliche Hoffnungen hineinpassen?

Die Vorstellung Europa bringt uns auf einen Bahnhof in einer kleinen Grenzstadt, an einen Ort,
der zwischen den Welten verloren scheint. Hier fahren Ziige nur noch vorbei, sie bleiben nicht
mehr stehen. Einige Menschen tréumen davon, diesen Ort zu verlassen, andere kommen an,
ohne zu wissen, ob sie willkommen sind, und andere wieder bleiben hier und flihlen sich so, als
seiihr Lebenin eine Sackgasse geraten. Aus dieser Atmosphare des unbestimmten Wartens, der
Unruhe, der Starre entsteht langsam die Vorstellung. Nicht aus abstrakten Ideen, sondern aus
Leben, die sich verflechten, sich abweisen, sich gegenseitig mit Angst, Leidenschaft, Wut oder
Hoffnung betrachten. In Europa bestehen die Grenzen nicht nur zwischen den Landern. Sie bilden
sich auch zwischen Menschen: In der Art und Weise, wie jemand (an)gesehen wird, wie schnell
jemand als ,Fremder” abgestempelt wird; auf wen jemand bauen kann und wer seine Anwesenheit
rechtfertigen muss. Die Vorstellung spricht von Zuflucht, von Zugehérigkeit, von dem Bedirfnis,
akzeptiert zu werden, und von der Zerbrechlichkeit einer Welt, in der das Sicherheitsgefiihl nicht
gleichmaBig aufgeteiltist. Aber sie spricht gleichermaBen auch von denjenigen, die bleiben: Von
denjenigen, die mit dem Eindruck leben, dass die Zukunft einen groBen Bogen um sie macht, dass
sich die Welt ohne sie weiter entfaltet, und die somit beginnen, jeder Varenderung misstrauisch,
angstvoll oder abweisend zu begegnen.

Die Kraft in David Greigs Text besteht darin, dass er nichts vereinfacht. Er stellt keine perfekten
Helden dar, genauso wenig wie er leicht zu erkennende Schuldige aufzeigt. Hingegen deckt er auf,
wie schnell sich Unsicherheit in Vorurteil verwandeln kann, wie leicht die Angst zum Ausschluss
leiten kann, und wie zerbrechlich manchmal die Ideen sind, an die wir zu glauben behaupten (Frei-
heit, Solidaritat, Wirde, Europa selbst). Und trotzdem schafft die Auffiihrung noch Raum flir Nahe,
Zartlichkeit, Liebe und diese sehr menschliche Sehnsucht danach, einen Ort zu finden, an dem
man nicht wie ein Eindringling behandelt wird.

Far Jugendliche kann die Theatervorstellung eine Begegnung mit Fragen tGber die Welt und sich
selbst sein: Was bedeutet ,dabei” oder ,ausgeschlossen” zu sein? Wie leicht beurteilen wir einen
Menschen bereits bevor wir ihn kennen? Wie frei ist man eigentlich wegzugehen, zu wéhlen, dazu
zu gehoren? Und wo beginnt das Gefiihl von ,zu Hause" —an einem Ort, mit einer Sprache, mit
einem Menschen oder einem Zufall?

Far Lehrer eréffnet die Vorstellung einen wichtigen Raum zum Dialog - iber Migration, Identitat,
Gedachtnis, Unterschiede, Ausschluss und die Verantwortlichkeit, eine Realitat nuanciert zu be-
trachten, die sich oftmals auf schnelles Abstempeln beschrankt. J




CH I LI I

Ceinseamng, de fapt, ,Europa”? Un loc de pe hartd? O promisiune? O granita? Sau poate un cu-
vant mare, in care incap sperante foarte diferite?

Spectacolul Europa ne duce intr-o gara dintr-un mic oras de frontiera, unloc care pare suspendat
intre lumi. Pe aici trec trenuri, dar nu mai opresc. Unii oameni viseaza sa plece, altii ajung fara sa
stie daca vor fi primiti, iar altiiraman pe loc cu sentimentul ca viata lor s-aimpotmolit. Din aceasta
atmosfera de asteptare, neliniste si blocaj se naste spectacolul. Nu din idei abstracte, ci din vieti
care se ating, se resping, se privesc cu teama, cu dorint, cu furie sau cu speranta. in Europa,

Dieses Heft setzt sich zum Ziel, diese Begegnung zu begleiten, ohne sie in eine einzige Inter-
pretationsmdglichkeit einzuengen. Wir bemihen uns, Anhaltspunkte zu bieten, nicht Urteile zu
fallen; wir wollen den Dialog ermdglichen. Denn Europa handelt nicht nur von denjenigen, die eine
Grenze uberqueren. Sondern auch von denjenigen, die diese Menschen treffen. Von denjenigen,
die davon traumen, ausbrechen zu kénnen. Von denjenigen, die sich davor furchten, alles zu ver-
lieren.Und davon, wie manin einer fast vergessenen Bahnhaltestelle plétzlich etwas sehr GroBes
und Vertrautes antreffen kann: das unruhige Antlitz der Welt, in der wir leben.
granitele nu sunt doar intre tari. Ele apar siintre oameni: in felul in care cineva este privit, in cat

de repede este etichetat drept ,strdin”, in cine are voie sa spere si cine trebuie sa-si justifice
I I prezenta. Spectacolul vorbeste despre refugiu, despre apartenenta, despre nevoia de a fi primit
si despre fragilitatea unei lumiin care siguranta nu este egal impartita. Dar vorbeste, in acelasi
timp, si despre cei care raman: despre cei care traiesc cuimpresia ca viitorul i ocoleste, ca lumea
merge inainte fara ei, care ajung sa priveasca schimbarea cu neincredere, teama sau respingere.
Forta textului lui David Greig sta in faptul ca nu simplifica nimic. Nu ofera eroi perfecti si nici vi-
novati usor de recunoscut. in schimb, arata cat de repede nesiguranta se poate transformain
prejudecata, cat de usor frica poate deveni excludere si cat de fragile sunt, uneori, ideile in care
spunem ca credem (libertate, solidaritate, demnitate, Europa insasi). Si, printre toate acestea,
spectacolul lasa loc si pentru apropiere, pentru tandrete, pentru iubire si pentru acel dor foarte

omenesc de a gasiun locin care sa nu mai fii tratat ca unintrus.

%

Pentru adolescenti, spectacolul poate fi o intalnire cu intrebari care nu sunt doar despre lume, ci si
despre eiinsisi: ce Inseamna sa fii ,dinauntru” sau ,din afara"? Cat de usor judecam un ominainte
sa-lcunoastem? Cat de liber esti, de fapt, sa pleci, sa alegi, sa apartii? Si unde incepe sentimentul
de ,acasad" —intr-unloc, intr-o limba, intr-un om, intr-o sansa?

i Pentru profesori, spectacolul deschide un spatiu valoros de dialog despre migratie, identitate,
: memorie, diferentd, excluziune si responsabilitatea de a privi nuantat o realitate care, de multe

v ori, este redusa la etichete rapide.

Brosura isi propune sa insoteasca aceasta intalnire fara sa o inchida intr-o singura interpretare.

Incerc&m sé& oferim repere, nu verdicte; s& deschidem dialogul. Pentru c& Europa nu este doar

despre cei care traverseaza o frontiera. Este si despre cei pe care li intdlnesc. Despre cei care

viseaza sa plece. Despre cei care se tem sa nu piarda tot. Si despre felulin care, intr-o gara aproa-

pe uitatd, se poate vedea dintr-odata ceva foarte mare si foarte apropiat: chipul nelinistit al lumii

in care traim. j
5




DANIELATOROK

Fir mich handelt David Greigs Europa von ldentitat und dem Gefiihl, zwischen verschiedenen
Orten gefangen zu sein, ohne irgendwo ganz dazuzugehdéren. Die Grenzstadt wird zu einem Ort
des Wartens, an den die Menschen ihre Hoffnungen und Angste projizieren. Das l&sst mich Giber
die Fragilitat des Begriffs ,Zuhause" in einer sich standig verandernden Welt nachdenken. Die
Beziehungen zwischen den Figuren sind durch kulturelle Unterschiede und den Wunsch nach
Flucht belastet. Fir mich handelt das Stiick von Grenzen — nicht nur geografischen, sondern
auchinneren. Gleichzeitig ist es eine Reflexion Giber Freiheit und den Preis, den wir dafiir zahlen.

SILVIATOROK

Die Vorstellung Europa riickt eine Gruppe von Menschen in den Vordergrund, die sich auf der
Durchfahrt befinden und die wir oft ignorieren oder als vortibergehendes, gefahrliches oder
unbedeutendes Phanomen wahrnehmen. Durch ihre Gestaltung verleiht die Vorstellung ihnen
jedoch Tiefe und Menschlichkeit und verwandelt sie in echte Menschen aus Fleisch und Blut.

IOANAIACOB

Das Leben in einer Kleinstadt in der Provinz wird durch die Verdnderungen, die das neue Euro-
pa mit sich bringt, auf den Kopf gestellt. Radikalisierung und Rassismus breiten sich unter den
Menschen aus und verandern ihr Leben flr immer. Die Figuren dieser Vorstellung machen eine
interessante Entwicklung durch und erleben tiefgreifende Veranderungen.

FRANZ KATTESCH

+Aus all dem wird Europa bestehen. Schienen und Stahl und Eisenbahnen wie Blut, Muskeln und
Adern, die dem Kontinent einen Zusammenhalt geben. Die diesen Ort verbinden mit hunderttau-
send anderen, 8hnlichen Orten von Rotterdam bis Athen!"So stellt sich der Bahnhofsvorsteher
Fret, als kleiner Junge Europa vor. Als einen lebendigen Organismus, in dem sein Arbeitsbereich,
die Bahn, eine zentrale Rolle spielt. Ein vielleicht kindischer, unbeholfener, naiver und seltsamer
Vergleich, aber mitnichten verwerflich, denn der Gedanke an eine gemeinsame Zukunftin einem
gemeinsamen Lebensraum, zu dem jeder in seiner Eigenart einen Beitrag leisten kann, ist ein
winschenswertes Vorhaben. So kann man sich ein freies und friedliches Europa gerne vorstellen!

Dass Wiinsche nicht vom Himmel fallen, muss der erwachsene Fret bald selbst erfahren. Seine
Zukunftsvorstellungen wollen sich gar nicht mit der ihm begegnenden Wirklichkeit vereinbaren
lassen.

Sein geliebter Bahnhof wird geschlossen. Die Grenzstadt in der er aufgewachsen ist verliert an
Bedeutung, weil es keine Grenzen mehr gibt. Leute, die er nicht mag, kommen in seinen Bahnhof
und warten auf Zlige, die nicht mehr fahren. Die Jugend verliert ihren Glauben an eine Zukunft
und wandert aus oder rottet sich in zwielichtige Gangs, der Schmuggel bliiht, und die Liste der
vermeintlichen Katastrophen kdnnte weiter gehen. Die gewohnte Ordnung ist aus den Fugen
geraten. In einer neu geordneten Welt, ohne Grenzen, muss man sich erst zurechtfinden.

Das ist nicht leicht und vielleicht zerbricht sogar der eine oder die andere daran. Aber es ist das
weit gedffnete Tor in eine Zukunft, wo die Ziige wirklich von Rotterdam bis Athen, und noch viel
weiter rollen kdnnen, Orte und Menschen verbindet, die friher durch Grenzen getrennt leben
mussten.

Selbst fir den nostalgischen Fret, der unter anderem, auch den ,manuellen Weichen" nachtrau-
ert, geht diese Geschichte einigermaBen gut aus. Mit dem Verlust ,seines” Bahnhofs hat er am
Ende einen neuen Freund gefunden!

Sein Schicksal und die Lebensgeschichten der anderen Figuren dieser Vorstellung sind ein Auf-
ruf, trotz vieler Enttauschungen, Mut zu haben, sich einzubringen fiir ein Europa ohne Grenzen!




DANIELATOROK

Pentru mine, Europa de David Greig vorbeste despre identitate si despre sentimentul de a fi prins
intre locuri, fara sa apartii pe deplin nicaieri. Orasul de frontiera devine un spatiu al asteptarii, unde
oameniiisi proiecteaza sperantele sifricile. Ma face sd ma gandesc la fragilitatea ideii de ,acasa”
intr-o lume in continua schimbare. Relatiile dintre personaje sunt tensionate de diferente cultu-
rale si de dorinta de evadare. Pentru mine, spectacolul e despre granite —nu doar geografice, ci
siinterioare. In acelasi timp, e o reflectie asupra libertatii si a pretului pe care il platim pentru ea.

SILVIATOROK

Spectacolul Europa aduce in prim-plan o categorie de oameni aflati in trecere, pe care adesea
fiignoram sau i percepem ca pe un fenomen temporar, periculos sau lipsit de importanta. Prin
constructia sa, insa, spectacolul le ofera profunzime si umanitate, transformandu-iin fiinte reale,
din carne sioase.

|IOANAIACOB

Comunitatea unui orasel de provincie este data peste cap de schimbarile aduse de o noua Euro-
pa. Radicalizarea si rasismul incoltesc printre oameni transformand vietile lor pentru totdeauna.
Personajele acestui spectacol au un parcurs interesant si trec prin niste transformari majore.

FRANZ KATTESCH

.Din toate acestea se va alcatui Europa. Sine, otel si cai ferate, precum sangele, muschii sivenele,
care confera continentului coeziune. Care leaga acest loc de alte sute de mii de locuri similare,

"

de la Rotterdam la Atena!” Asaisiimagineaza Europa, in copilarie, seful de gara Fret. Ca un orga-
nism viu, in care domeniul sau de activitate, calea feratd, joaca unrol central. O comparatie poate
copildreasca, stdngace, naiva si ciudata, dar nicidecum condamnabila, deoarece ideea unui viitor
comun intr-un spatiu de viata comun, la care fiecare poate contribuiin felul sau, este un proiect

dezirabil. Asa ne putem imagina cu placere o Europa libera si pasnica!

Fret, ajuns la maturitate, va trebui sa descopere curand ca dorintele nu cad din cer. Viziunile sale
despre viitor nu se potrivesc deloc cu realitatea cu care se confrunta.

Gara sa iubita este inchisa. Orasul de frontiera in care a crescut isi pierde importanta, deoarece
nu mai exista granite. Oameni pe care nu-i place vin in gara sa si asteapta trenuri care nu mai
circuld. Tineretul isi pierde credinta intr-un viitor si emigreaza sau se aduna in bande dubioase,
contrabandainfloreste, iar lista de catastrofe ar putea continua. Ordinea obisnuita s-a destramat.
Intr-o lume reorganizata, firé granite, trebuie mai intai s te descurci.

Nu este usor si poate ca unii chiar se vor frange din cauza asta. Dar este poarta larg deschisa
catre un viitor in care trenurile pot circula cu adevarat de la Rotterdam la Atena — si chiar mai de-
parte! —conectand locuri si oameni care inainte trebuiau sa traiasca separati de granite.

Chiar si pentru nostalgicul Fret, care, printre altele, regreta si ,macazurile manuale”, aceasta po-
veste se termind oarecum bine. Odata cu pierderea ,garii sale”, el si-a gasit in cele din urma un
nou prieten!

Soarta sa si povestile de viata ale celorlalte personaje din acest spectacol sunt unindemn, in
ciuda multor dezamagiri, s avem curajul sa ne implicam pentru o Europa fara granite!




GUSAMMENFASSUNG \

Die Handlung der Vorstellung findet auf einem Bahnhof in einer kleinen Grenzstadt in Europa
statt. Mit dem letzten Zug, der hier stehen bleibt, bevor die Bahnhaltestelle geschlossen wird,
weil sie nicht mehr nitzlich ist, kommt Morocco in die Stadt an, ein kleiner Handler von Luxus-
waren, zusammen mit zwei Fliichtlingen, - Sava und Katia - die einen Zufluchtsort suchen. Adele,

eine Bahnhofangestellte aus dem Ort, die von der Freiheit der Flichtlinge fasziniert ist, wiinscht
sich, sie kdnnte die Welt wie diese erkunden. Es zeichnet sich eine Liebesgeschichte ab und der
dramatische Text baut auf die Tragddie der Zukunftslosigkeit und der unerfiillte Wiinsche auf,
aber auch auf die Enthillung der Stereotype, die mit dem Bild des Fllichtlings im Zusammenhang
stehen. David Greig behandelt das komplexe Thema der fllissigen Grenzen und der wechselnden

(von David Greig Identitaten, und bietet so dem starken Symbol des leeren Bahnhofs, durch den Ziigen hindurch-
Regie: Alexandru Mihdescu rasen, ohne.zu halten, glne besonder.s Uberzeugende d.rama.tlsche Quallta'f. Eurc'pa zeigt 'Men—
Biihne und Kosttime: loana Popescu schen, die die ganze Zeit sowohl physisch als auch emotional in Bewegung sind, einige von ihnen

A schmerzhaft in das Bewusstsein der Vergangenheit verankert, wéhrend andere sich bemuhen,
Dauer der Vorstellung: 2h ins Neue aufzubrechen. Europa ist eine Vorstellung, die universelle Themen anspricht und gleich-
Ubertitelung: RO/EN zeitig von intimen Akzenten durchzogeniist.

Premiere: 14. April 2019 s

R Die Produktion von Alexandru Mihdescu arbeitet mit dem starken Bild des Bahnhofs als Symbol:
Besetzung: Ein Ort, aus dem nur die Zlige weiter fahren, wahrend die Menschen zwischen Vergangenheit und
Fret. ..o FRANZ KATTESCH Zukunft gefangen bleiben. In dieser Welt ist die Grenze nicht nur politisch, sondern auch emo-
ACIE .. I0ANA IACOB tional, sozial und mental. Die Vorstellung spricht von denjenigen, die die Grenzen tberschreiten,
Katia . ..o SILVIA TOROK und von denen, die nicht weggehen, aber feststellen, dass sich die Welt um sie herum bereits

gepragt war von dem Fall des Eisernen Vorhangs und von der Euphorie der Biirger aus dem Os-
ten, zum ersten Mal den Westen zu entdecken und uns damit in Freiheit auseinanderzusetzen.

Seine Stlicke, wie Europa oder Die letzte Botschaft des Kosmonauten an die Frau, die er einst in
der ehemaligen Sowjetunion liebte beschéaftigen sich mit den Spannungen zwischen dem Osten
und dem Westen, wobei nicht nur die wirtschaftlichen, sondern auch die emotionalen Abgriinde
verfolgt werden. Gleichzeitig ist Europa ein unangenehm aktueller Text, denn er ist die unendliche
Geschichte des Fliichtlings, der seine Hoffnungen in die humanistische Kultur dieses Kontinenten
setzt, aber oftmals in die Position des Slindenbocks flr wirtschaftliche und soziale Probleme ge-
rat, mit denen er Uberhaupt keine Verbindung hat.
Und nicht zuletzt hat es mir aus dem Blickwinkel der Inszenierung gefallen, dass die drei Erzahl-
stréange sich verflechten und ein subtiles Wachstum der Spannung mit Momenten der Ruhe und
Intimitat ermdglichen sowie einen filmischen Ansatz, in dem alles auf den Schauspieler gestitzt
I I ist. J
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SAV. . RARES HONTZU geandert hat.

Berlin. ... HARALD WEISZ kK K %

HOISE ... DANIELA TOROK M

B e YANNICK BEKER ALEXANDRU MIHAESCU

MOFOCCO. ... . RICHARD HLADIK David Greig ist ein Dramatiker, den ich sehr flir die Art und Weise schétze, in der er die Stimmen
Europas und den geistigen Zustand des Kontinents in der Zeitspanne 1990-2000 festhélt, die
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DAVID GREIG IN YORKSHIRE POST, 2018

.Wirwaren in Budapest und fuhren Richtung Ruméanien, das eine Revolution durchgemacht hatte.
Bevor wir in Rumanien angekommen waren, versuchte ich, Zigaretten zu kaufen. Ich wollte viele

kaufen, weil ich nicht sicher war, dass ich in Ruméanien welche finden wirde. Da war ein Typ, der
mir half, und er fragte mich, warumich denn so viele kaufen méchte, so erklarte ich ihm, dassich
nach Rumanien fahre und nicht wisste, ob ich mir dort Zigaretten beschaffen kdnnte. Er war ver-
blufft. Er sagte mir, dass er Rumane sei und ich kann mich sehr gut erinnern, wie er mir gesagt hat:
Wir sind keine Barbaren. Wir sind auch Européer.' Ich hatte keinerlei Absicht, zu beleidigen, aber
er hat mich darauf aufmerksam gemacht, dass ich vielleicht wirklich nicht an die Ruméanen als Teil
Europas gedacht hatte, ohne einen bestimmten Grund daflr zu haben.”

* Kk k ok k
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de David Greig\
Regia: Alexandru Mihdescu
Decorul sicostumele: loana Popescu

Durata spectacolului: 2h
Supratitrare: RO/EN
Premiera: 14 aprilie 2019

Distributia:
Fret. FRANZ KATTESCH
AEIE ... IOANAIACOB

KALIA ... SILVIA TOROK
SV, RARES HONTZU
BEIIiN. ... .. HARALD WEISZ
HOISE ... DANIELA TOROK
BillY. ... YANNICK BEKER
MOFOCCO. ... e RICHARD HLADIK

[SINOPSIS \

Actiunea spectacolului se petrece intr-o gara situata intr-un mic oras de granita din Europa. Cu
ultimul tren ce opreste inainte ca gara sa se inchida din cauza faptului ca a devenit inutild, ajungin
oras Morocco, un mic traficant de produse de lux, aldturi de doi refugiati — Sava si Katia—in cautare
de adapost si de siguranta. Adele, o localnica angajata a garii, fascinata de libertatea refugiatilor,
si-ar dori sa exploreze lumea la fel ca ei. O poveste de dragoste prinde contur, iar textul drama-
tic se construieste pe tragedia lipsei de orizont si a dorintelor neimplinite, dar si pe dezvaluirea
stereotipurilor legate de imaginea refugiatului. David Greig trateaza tema complexa a granitelor
fluide si a identitatilor schimbatoare, conferind o calitate dramatica deosebit de convingatoare
puternicului simbol reprezentat de statia goala si de trenurile care trec in viteza prin ea. Europa
infatiseaza oameni aflati mereu, fizic siemotional, in miscare, unii dintre ei dureros ancoratiin cer-
titudinile trecutului, altii straduindu-se sa porneasca spre noi destinatii. Europa este un spectacol
ce abordeaza teme universale, in acelasi timp strabatut de accente intime.

* ok ok ok k

Montarea lui Alexandru Mihaescu lucreaza cu imaginea puternica a garii ca spatiu-simbol: un loc
din care trenurile trec mai departe, in timp ce oamenii rdman suspendati intre trecut si viitor. in
aceasta lume, granita nu este doar una politicd, ci si una emotionald, sociala si mentala. Spec-
tacolul vorbeste despre cei care traverseaza frontiere si despre cei care nu pleaca nicaieri, dar
descopera calumea dinjurul lor s-a schimbat deja.

* ok ok kk

ALEXANDRU MIHAESCU

David Greig este un dramaturg pe care il apreciez foarte mult pentru felul in care surprin-
de vocile Europei si starea mentala a continentului in anii 1990-2000, o perioada marca-
ta de prabusirea Cortinei de Fier si de euforia noastra, a celor din Est, de a descoperi sia ne
conecta la Occident pentru prima data in libertate. Piesele sale, precum Europa sau Ultimul
Mesaj al Cosmonautului catre femeia pe care a iubit-o odatd in fosta Uniune Sovietica explo-
reaza tensiunile dintre Est si Vest, urmarind nu doar fracturile economice, ci si cele emotiona-
le. in acelasi timp, Europa este un text inconfortabil de actual cici este povestea nesfarsité a

refugiatului care isi pune speranta in cultura umanista a acestui continent dar ajunge deseori
in postura de tap ispasitor pentru probleme economice si sociale cu care nu are nicio legatura.

Sinuin ultimul rand, din punctul de vedere al montarii, mi-a placut ca cele trei fire narative se in-
trepatrund si permit o crestere subtila a tensiunii cu momente de liniste siintimitate si o abordare

cinematicain care totul e bazat pe actor. J
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DAVID GREIG N YORKSHIRE POST, 2018

.Eram la Budapesta si ne indreptam spre Romania, care trecuse printr-o revolutie. inainte de a
ajunge in Romania amincercat sa cumpar niste tigari. Am vrut sa cumpar multe, pentru ca nu eram
sigur ca voi gasiin Romania. Era acolo un tip care m-a ajutat sim-aintrebat de ce voiam sa cumpar
atatea, asa cai-am explicat ca ma duc in Romania si ca nu stiam daca voi putea sa cumpar tigari
de acolo. I-a cazut fata. Mi-a spus ca este roman siimi amintesc atat de bine cum mi-a spus: «Noi
nu suntem salbatici. Si noi suntem europeni». Nu am avut nicio intentie sé fiu ofensator, dar m-a
facut sa-mi dau seama ca poate chiar nu m-am gandit la romani ca fiind parte din Europa, fara a
avea vreun motivanume.”

* ok k ok Kk




Kontextualisierung (de)

David Greig st einer der bedeutendsten zeitgendssischen Dramatiker. Weil er eine sehr diskrete
Personist, kennt man nicht viele Einzelheiten Gber sein Privatleben. Er kam 1969 in Edinburgh auf
die Welt, aber schon bald zog die Familie nach Nigeria, wo sie 11 Jahre verbrachte, bevor sie alle
nach Schottland zurtickkehrten. Zwischen 1987 und 1993 studierte er Englisch und Theaterwis-
senschaften an der Universitat Bristol, wo er einige seiner zuklnftigen Mitarbeiter kennenlernte,
aber auch andere Studenten, die ihrerseits bekannte Theaterautoren geworden sind, wie zum
Beispiel Sarah Kane. Nach dem Abschluss des Studiums griindete Greig eine Gruppe, die sich mit
denverschiedenen Aspekten der dramatischen Kunst beschéftigte und die Suspect Culture (Su-
spekte Kultur) hieB. Zusammen mit dem Regisseur Graham Eatough und dem Musiker Nick Powell
hat Greig mehrere Theaterstlicke geschrieben und inszeniert. Bis 2004 schrieb Greig die meisten
seiner Texte in diesem kulturellen Kollektiv, das sich durch eine spielerische Herangehensweise
an die unterschiedlichen Konventionen des europaischen Theaters auszeichnete (Commedia
Dell ‘Arte, elisabethanisches Theater, klassisches franzdsisches Theater usw.). Parallel schrieb
Greig auch unabhangig von der Gruppe, und diese Texte weckten von Anfang an die Aufmerk-
samkeit mehrerer Theater. Ein Jahr nach der Veroffentlichung des Theaterstiicks Europa, 1995,
wurde es bereits am Traverse Theatre in der schottischen Hauptstadt uraufgefihrt. Der Architekt
(1996) wurde 2006 verfilmt, und einige der Stucke von Greig, wie zum Beispiel Victoria und The
American Pilot (Der amerikanische Pilot) wurden von der Royal Shakespeare Company, einem der
berihmtesten Theater des Vereinigten Konigreichs, aufgefuhrt. Am DSTT inszenierte Alexandru
Mihaiescu 2005 ein anderes bekanntes Theaterstuick des Dramatikers, Die letzte Botschaft des
Kosmonauten an die Frau, die er einst in der ehemaligen Sowjetunion liebte. 2006 Ubernahm
Greig bei der Griindung des Schottischen Nationaltheaters die Funktion als Dramaturg, wobei
er im gleichen Jahr auch der Leitung des Traverse Theatre angehdrte. Aber Greig hat sich nicht
nur auf Theaterproduktionen konzentriert. Wahrend seiner Karriere hat er mehrere klassische
Theaterstlicke bearbeitet, wie z.B. von Euripides aus dem antiken Griechenland und hat zahl-
reiche Ubersetzungen fiir Theater, aber nicht nur, verfasst. Er hat auch die Dezentralisierung des
Theaters und dessen Verschiebung in unkonventionelle RGume untersttitzt, schrieb daher auch
immersive Theaterstlicke oder Texte fur Vorstellungen, die in Bars oder Restaurants gespielt
werden sollten.

Von 2016 bis 2025 war er klinstlerischer Leiter an dem Royal Lyceum Theatre in Edinburgh und
veroffentlichte und adaptierte weiterhin Filme und andere kinstlerische Formen in Bihnenver-
sionen. Die Themen, die in seinen Werken vorkommen, behandeln den ZusammenstoB zwischen
den Kulturen, Politik und soziale Aspekte, die Unmaoglichkeit, anscheinend banale Traume zu
verwirklichen, sowie unerwartete und komplizierte Beziehungen zwischen Menschen, die von
bedeutenden Hindernissen getrennt sind. Greig steht auch 6ffentlich zu seinen Standpunkten
aus den Werken und gilt dadurch als ein Vertreter der Begegnung von Kulturen, aber auch der An-
erkennung ihrer Besonderheit, wobei er sich energisch fiir die Unabhéngigkeit Schottlands ein-
setzt. Zurzeit lebt Greig weiterhin in Edinburgh, aber er hat internationale Auftrage und schreibt,
adaptiert und Gbersetzt nach wie vor.

* kx %k % %
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Du lebstin den 90ern in einer kleinen Stadt an einer europaischen Grenze. Der ganze Kontinent
scheintin den letzten Jahren von grundlegende Anderungen aufgew(ihlt zu sein: Umstiirze, ver-
anderte Grenzen, eine Welt, in der das Reisen viel leichter wird, aber bei weitem noch nicht mit
der Freiheit von heute vergleichbar ist. Es ist die Zeit der groBen Ubergénge am Ende des Jahr-
hunderts und nichts scheint mehr so zu sein wie friiher... auBer deine Stadt. Oder jedenfalls macht
deine Stadt keine guten Veranderungen durch. Jeden Tag wachst du auf und ziehst eine Uniform
an, die schon 20 Jahre alt ist, und die davor anderen Angestellten gehort hat, und gehst auf die
Arbeit. Egal wo du arbeitest, sei es der Bahnhof des Stadtchens, die Fabrik oder die Backerei -
alles geht langsam bankrott. Alles auBer der Bar Calypso, wo die Menschen versuchen, ihren
Kummer in Bier zu ertranken und sich Giber den erbarmlichen Zustand der Stadt zu beschweren.
Seit der Liberalisierung und der Offnung der Grenzen geht alles fiir einige nur noch abwarts. Und
teilweise bist du damit einverstanden. Alle haben niedrige Gehalter, und das Leben aller scheint
unbedeutend zu sein: Die meisten kénnen sich keine schénen Hauser und keine guten Autos
leisten und in den Urlaub fahrt man gewdhnlich zu den Verwandten in der Nahe. Wie die anderen
Einwohner auch, wiinscht du es dir auch, von hier zu verschwinden und die Welt zu sehen, zu der
du nur durch den Fernseher Zugang hast. Als dann aber sogar der Bahnhof der Stadt schlief3t,
fUhlst du dich von diesem Traum entfernter denn je. Die Welt von ,driiben” wird komplett unzu-
ganglich. Und trotzdem, anstatt dass du in die Welt ziehst, kommt ein Stlick der Welt zu dir: Auf
deinem Bahnhof, der jetzt geschlossen ist, finden sich zwei ,Gestrandete” ein, zwei Fliichtlinge,
Vater und Sohn. Da sie die einzige Neuigkeit der Stadt sind, sind alle Einwohner von ihnen fas-
ziniert. Einige wollen ihre Brauche kennenlernen, andere wollen alles Uiber ihre Reisen erfahren,
und niemand scheint daran interessiert zu sein, was sie durchgemacht haben und wieso sie zu
Flichtlingen geworden sind. Keiner fragt, von wo und warum sie geflichtet sind. Fir die meis-
ten sind sie ein neues und exotisches Element in der alltédglichen Langeweile. Und wiederum
fur andere die perfekte Erklarung fur den schlechten Zustand der Stadt: Sie sind am Verfall der
letzten Jahre schuld. Mit all diesen gedffneten Grenzen, mit den Staatshilfen fur die Flichtlinge,
mitihren fremden Kulturen, sehen einige inihnen die Ursache allen Unheils. So bleibt ihre Identitat
einigermafen unklar, die beiden erzahlen nicht mehr Uiber sich, als notwendig ist, und die Leute
in der Stadt deuten das, wie sie wollen. Bald entwickeln die Stadtbewohner diametral entgegen-
gesetzte Geflihle den beiden Fliichtlingen gegentliber: von Freundschaft und Liebe zu Hass und
Aggressivitat. So verbindet Europa in einem kompakten Text mehrere komplexe Themen und
Widerspriiche der Zeit, die beschrieben werden: Anderung und Erstarrung in der Vergangenheit,
der Wunsch nach Fortschritt und Konservatismus, die Faszination fur die Menschen, die von weit
herkommen und deren Abweisung.
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Contextualizare (ro)

David Greig este unul dintre cei mai cunoscuti dramaturgi contemporani. Deoarece este o persoa-
na foarte discreta, nu se stiu prea multe despre viata lui personald. Nascutin 1969 in Edinburgh,
familia lui s-a mutat la scurt timp in Nigeria, unde a locuit 11 aniinainte de a reveniin Scotia. intre
1987 si 1993, a studiat Engleza si Teatru la Universitatea din Bristol, unde i-a cunoscut pe unii
dintre viitorii sai colaboratori, dar si alti studenti care urmau sa devina dramaturgi faimosi, precum
Sarah Kane. Dupa terminarea studiilor, Greig a infiintat un grup care se ocupa de diferite aspecte
ale artei dramatice numit Suspect Culture (Cultura Suspect&). impreuna cu regizorul Graham
Eatough si muzicianul Nick Powell, Greig a scris si a pus in scena mai multe piese de teatru. Pana
n 2004, Greig a scris majoritatea textelor pentru acest colectiv cultural, care se distingea printr-o
abordare jucdusa a diferitelor conventii din teatrul european (commedia dell'arte, teatrul elisabe-
tan, teatrul clasic francez etc.). in paralel, Greig scria si texte independent de grup, care au atras de
la buninceput atentia mai multor teatre. in 1995, laun an de la publicarea piesei Europa, aceasta
isi avea deja premiera la Traverse Theatre in capitala scotiana. Arhitectul (1996) a fost ecranizat
in 2006, iar unele dintre piesele lui Greig, precum Victoria si The American Pilot (Pilotul american)
aufost montate de catre Royal Shakespeare Company, una dintre cele mai prestigioase companii
de teatru din Regatul Unit. La Teatrul German de Stat Timisoara, Alexandru Mihdescu a montatin
2005 o alta piesa cunoscuta a dramaturgului, Ultimul mesaj al cosmonautului catre femeia pe care
aiubit-o odaté in fosta Uniune Sovietica.n 2008, la infiintarea Teatrului National Scotian, Greig a
preluat functia de dramaturg, urméand sa faca parte in acelasi an si din conducerea de la Traverse
Theatre. Ins& Greig nu s-a axat doar pe piese de teatru. De-a lungul carierei sale, a scris mai multe
adaptariale unor lucrari clasice precum piese ale dramaturgului Euripide din Grecia Antica, area-
lizat mai multe traduceri pentru teatre, dar siin afara lor. A sustinut si descentralizarea teatrului si
mutarea lui in spatii neconventionale, scriind piese de teatru imersiv sau texte destinate pentru
spectacole care sa aiba loc in baruri si restaurante. Din 2016 pana in 2025 a ocupat functia de
director artistic la Royal Lyceum Theatre in Edinburgh, continuand sa publice si sa adapteze filme
sialte forme artistice in versiuni pentru scena. Temele care se regasesc adesea in piesele lui sunt
confruntarea dintre anumite culturi, teme politice si de natura sociald, imposibilitatea de a atinge
niste visuri aparent banale si relatiile neasteptate si complicate care se nasc intre oameni care
sunt despartiti de obstacole considerabile. Greig isi asuma viziunile politice din lucrarile sale si
in public, fiind un important sustinator al imbinarii culturilor, dar si a recunoasterii specificuluilor,
militand aprins pentru independenta Scotiei. In prezent, Greig locuieste totin Edinburgh, insa are
angajamente internationale, continuand séa scrie, sd adapteze si sa traduca.

* % k k %

Traiestiintr-un oras mic de langa o granita europeana pe la mijlocul anilor '90. Pe intreg continen-
tul par sa se intdmple schimbari majore in ultimii ani: schimbari de regimuri, granite schimbate, o
lume in care calatoritul devine mult mai usor, dar nu se apropie nici pe departe de libertatea din
ziua de azi. Este perioada marilor tranzitii de final de secol si nimic nu pare sa maifie la fel...in afara
de orasul tau. Sau cel putin orasul tau nu trece prin schimbari benefice. In fiecare zi te trezesti si
iti pui o uniforma veche de 20 de ani care a apartinut inainte si altor angajati si te ducilalocul tau
de munca. Oriunde ai lucra, fie ca este gara din orasel, fabrica sau brutaria, totul da incet-incet
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faliment. Totulin afara de barul Calypso, unde oamenii se aduna sa-siinece amarulin bere si sa se
planga de situatia deplorabild a orasului. De cand cu liberalizarea si cu granitele deschise, pentru
unii, totul merge prost. Si esti partial de acord cu asta. Aveti salarii de nimic, iar vietile voastre par
afifoarte marunte: majoritatea nu va permiteti case frumoase, masini bune siin concediu mergeti,
de obicei, pe la rudele din apropiere. Ca multi dintre ceilalti locuitori, visezi si tu sa scapi din acest
loc si sa vezilumea la care ai acces doar prin televizor. Dar cand pana si gara din oras se inchide,
te simti mai departe ca niciodata de acest vis. Lumea de ,dincolo” devine complet inaccesibila.
Si totusi, in loc sa mergi tu prin lume, a venit o bucatica din lume la tine: in gara acum inchisa se
gasesc ,naufragiati” doi refugiati, tata si fiica. Fiind singura noutate din orasel, toti localnicii sunt
fascinati de ei. Unii vor sa afle obiceiurile, altii vor sa stie totul despre calatoriile lor si nimeni nu
pare prea interesat sa afle prin ce au trecut si de ce au acest statut. Nimeni nu preafiintreaba de
unde si de ce au fugit. Pentru cei mai multi, sunt un element nou si exotic in plictiseala de zi cu zi.
Sitotusi, pentru altii, reprezinta explicatia perfecta pentru starea oraselului: ei sunt de vina pentru
declinul din ultimii ani. Cu toate aceste granite deschise, cu ajutoarele statului pentru refugiati, cu
practicile lor culturale straine, unii vad in acesti doi refugiati cauza tuturor relelor. Astfel, identita-
tealor ramane oarecum ambigud, cei doi nu spun mai multe despre ei decat e nevoie, iar oamenii
din oras interpreteaza ce vor. Curand, localnicii ajung sa dezvolte sentimente diametral opuse
pentru cei doi refugiati: de la prietenie siiubire la ura si agresivitate. Astfel, Europa imbina intr-un
text compact mai multe teme complexe si paradoxuri ale vremii pe care o descrie: schimbarea
siinghetareain timp, dorinta de progres si conservatorismul, fascinatia pentru oamenii veniti de
peste hotare si excluderea lor.



Wenn du einen Theatersaal betrittst oder tber eine Vorstellung diskutierst, kdnnen dir einige
Grundbegriffe helfen, das Geschehen auf der Blihne besser zu verstehen.

Eine Figur ist die Identitat, die ein Schauspieler erschafft und darstellt. Eine Hauptfigur wird auch
Protagonist genannt; die Figur, die ihm widersteht, wird Antagonist genannt. Zwischenihnen ent-
stehtin der Regel ein Konflikt, der die Geschichte vorantreibt und das Publikum aufmerksam halt.

Figuren kommunizieren in der Regel durch Dialoge, manchmal kdnnen sie sich aber auch durch
Monologe ausdriicken. Ist der Monolog lang und steht die Figur, die ihn ausspricht, alleine auf
der Bliihne, dann nennt man ihn Soliloquium. Selbst wenn es den Anschein hat, dass die Figuren
uns alles klar sagen, gibt esimmer auch einen Subtext: die heimlichen Gedanken, die sich hinter
den Worten verstecken und die nicht explizit mitgeteilt werden, sondern durch die Anderung der
Tonalitat, Pausen und Gebarden zu verstehen sind.

Im Theater erreichen die Geschichtenimmer eine Klimax, einen Hohepunkt. Dieser stellt den Mo-
ment der groBten Spannung dar, nach dem sich alles zu klaren beginnt. Alles, was auf der Bihne
gezeigt wird, findet auch in einem bestimmten Kontext statt: in einer geschichtlichen Epoche,
einer Kultur und einem sozialen Umfeld. Aus diesem Kontext und aus den Beziehungen zwischen
den Figuren entwickeln sich auch die Themen der Vorstellung, die Ideen Gber das Leben und die
Welt, wie Liebe, Freiheit, Freundschaft, Angst, Krieg usw.

Eine Vorstellung hat auch eine bestimmte Atmosphére, das heiBt die allgemeine Emotion, die
du beim Zuschauen empfindest. Diese kann beispielsweise spannend, mysterids, spielerisch
oder romantisch sein. Eine Szene kann auch dramatische Spannung enthalten, also die Art von
Spannung, die dich aufregt.

Die gesamte Vorstellung steht unter dem Zeichen einer Konvention, welche als die vierte Wand
bekannt ist. Dabei handelt es sich um eine unsichtbare Barriere zwischen Biihne und Publikum.
Solange diese Konvention eingehalten wird, siehst du dir das Leben der Figuren wie durch eine
durchsichtige Wand an. Wenn die Konvention ,gebrochen” wird, spricht dich der Schauspieler
direkt an und du wirst Teil der Auffiihrung.

Theater = der Ort, an dem Geschichten lebendig werden. Es ist eine Kunstform, die aus Men-
schen besteht und fir Menschen gedacht ist. Sie lebt von Emotionen und Begegnungen. Auf der
Blihne verwandeln Schauspieler Worte in Gesten, Ideen in Emotionen und Realitatin Traum. Das
Theater ist gleichzeitig ein Spiegel und ein Fenster: ein Spiegel, in dem wir unsere Welt sehen
kénnen, und ein Fenster, durch das wirimaginare Welten entdecken kdnnen, in denen alles mog-
lichist. Es geht nicht nur um eine Auffihrung, sondern auch um eine Begegnung: zwischen den
Schauspielern und dem Publikum, zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart, zwischen
Gedanken und Geflihlen. Jede Auffiihrung ist einzigartig, da sie sich aus der Energie der Men-
schen auf der Bihne und im Saal entwickelt. Das Theater bringt uns zum Lachen, zum Weinen und
zum Denken. Es lehrt uns, die Welt genauer zu betrachten und sie ein wenig besser zu verstehen.

Theater in der Moderne = eine Theaterart, die traditionelle Formen hinterfragt und nach neuen
kiinstlerischen Ausdrucksformen sucht. Anstelle idealer Figuren und klar abgegrenzter Konflikte
bringt das moderne Theater oft widerspriichliche Figuren, eine realitdtsnahere Sprache, weniger
starre Strukturen und Themen, die mit den Angsten des modernen Menschen verbunden sind:
Einsamkeit, Entfremdung, Freiheit, Identitat, Kommunikationsschwierigkeiten. In vielen Fallen
liegt der Schwerpunkt nicht nur auf der Geschichte, sondern auch darauf, wie diese szenisch
aufgebautist.

Komaddie = ist die Kunst, das Chaos des Lebens in Momente des Lachens zu verwandeln, die uns
naher zusammenbringen und uns helfen, leichter zu atmen. Mitanderen Worten, die Komddie ist
nicht nur ein Mittel zur Unterhaltung, sondern ein wesentliches Instrument, mit dem die Gesell-
schaftihre Normen analysieren und neu kalibrieren kann, indem sie eine Mdglichkeit zur sozialen
Wiedereingliederung des Individuums und zur Kritik an sozialen Konventionen bietet. Die Kom&-
die ermdglicht durch ihre duale Natur —unterhaltsam, aber auch tiefgriindig — eine detaillierte Un-
tersuchung der menschlichen Existenz und hebt die Ironien und Absurditdten des Lebens hervor.

Drama = eine Form des dramatischen Genres, die starke Konflikte, angespannte Beziehungen
und komplexe, realitdtsnahe Lebenssituationen darstellt. Die Figuren stehen oft vor schwierigen
Entscheidungen, inneren Krisen oder sozialen und familidren Problemen, wobei der Schwerpunkt
auf Emotionen, Anderungen und den Folgen ihrer Entscheidungen liegt. Im Gegensatz zur Komé-

die zielt das Drama nicht in erster Linie auf den komischen Effekt ab, und im Gegensatz zur Trag6-
die setzt es nicht unbedingt ein verhangnisvolles Schicksal oder ein tragisches Ende voraus. Im
Theater ladt das Drama den Zuschauer dazu ein, iber menschliches Verhalten, zwischenmensch-
liche Beziehungen und die Art und Weise, wie wir in Extremsituationen reagieren, nachzudenken.

Tragodie = eine Gattung des Dramas, in der die Konflikte tiefgreifend sind, die Spannung stark
istund die Handlung in der Regel zu einem schmerzhaften, unumkehrbaren oder katastrophalen
Ende fihrt. Die Figuren stehen vor extremen Entscheidungen und Kréaften, die sie tberfordern:
Schicksal, Macht, gesellschaftliche Gesetze usw. Oft verflgt die Hauptfigur Gber eine groBe inne-
re Stérke, doch gerade diese Intensitat kann sie in den Untergang treiben. Die Tragddie beschéf-
tigt sich nicht nur mit dem Leiden eines Einzelnen, sondern beleuchtet grundlegende Fragen
nach Freiheit, Schuld, Verantwortung, Gerechtigkeit, Wahrheit und der menschlichen Existenz.
Im Theater ruft die Tragddie starke Emotionen hervor und Iadt den Zuschauer dazu ein, Uber die
Grenzen des Menschen und die Folgen seiner Entscheidungen nachzudenken.

Theatervorstellung = Eine Vorstellung bedeutet mehr als die Schauspieler. Hinter ihr steckt ein
ganzes Team.

Die Vorstellung: Schauspieler + Publikum + Biihne + Licht + Musik + Text. Anders als im Film
lebt das Theater im ,Hier und Jetzt" und jeder Abend ist einzigartig.




Der Regisseur koordiniert den Inszenierungsprozess und bringt seine kiinstlerische Perspek-
tive ein. Der Biihnenausstatter konstruiert das visuelle Universum: die Buhnenelemente, die
Requisiten und den Spielraum. Der Licht-Designer schafft Atmosphéare durch Lichtintensitat,
Farben und Schatten. Der Sound-Designer kimmert sich um die Musik und die Klangeffekte,
die ebenfalls die Atmosphére beeinflussen. Der Kostiimdesigner definiert die Epoche, in der die
Handlung spielt, den sozialen Status und die Personlichkeit der Figuren. Das Team fiir Maske und
Haare verwandelt die Schauspieler schlieBlich inihre Figuren. Zudem kommt noch der Text, den
die Schauspieler aussprechen. Jede Rolle ist wichtig. Zusammen, schaffen diese Elemente das
Geschehen auf der Blihne.

Biithne = der Raum, in dem die Aufflihrung stattfindet; der Ort, an dem alles zum Leben erwacht,
aber ihre Form veréndert das Erlebnis radikal. Auf der italienischen Buhne sitzt das Publikum vor-
ne und schaut wie durch ein Fenster zu. In der elisabethanischen Zeit unterschied sich die Blihne
von der modernen Blhne. Es gab keinen Vorhang, keine Scheinwerfer und keine realistischen
Kulissen. Die Buihne war eine rechteckige Plattform, die bis in die Mitte des Publikums gelangte.
Die Schauspieler waren auf drei Seiten von Zuschauern umgeben.

Kulissen = Der flir das Publikum unsichtbare Raum, in dem sich die Schauspieler vorbereiten.

Schauspiel = alles, was mit der Verkdrperung einer Figur durch einen Schauspieler zu tun hat:
Stimme, Bewegung, Gesichtsausdriicke, Rhythmus und Energie. Die Schauspieler bringen die
Figuren zum Leben und stellen eine direkte Beziehung zum Publikum her.

Schauspieler = die Person, die eine Figur verkdrpert. Dies beschrankt sich nicht nur auf das
Aussprechen von Repliken, sondern bedeutet, den Text in eine lebendige, emotionale und be-
deutungsvolle Erfahrung zu verwandeln. Durch seine Stimme, seinen Korper, seine Ausdriicke,

seinen Blick und seine Energie ist der Schauspieler die Briicke zwischen der Geschichte und dem
Publikum.

Figur = Die fiktionale Identitat, die ein Schauspieler verkorpert.

Stimme = eines der wichtigsten Instrumente des Schauspielers. Ein Schauspieler kann die Ton-
héhe seiner Stimme verandern, den Sprechrhythmus verlangsamen, laut oder leise sprechen. Er
kann bestimmte Wérter betonen, bedeutungsvolle Pausen einlegen oder seine Tonalitat andern,
um unterschiedliche Emotionen auszudriicken. Eine gut projizierte Stimme kann den gesamten
Theatersaal flllen. Die Klarheit und die Intonation sichern, dass das Publikum die Repliken nicht
nur hort, sondern auch versteht und emotional darauf reagiert.

Genauso wie die Stimme Gefuhle durch Klang ausdriickt, tut dies die Bewegung durch ihre Bild-
lichkeit.

Bewegung = Ein Schauspieler kann vieles durch seine Kérpersprache ausdriicken. Durch seine
Haltung, seine Gebarden und seinen Blick. Manchmal sagt ein Gesichtsausdruck mehr als eine
ganze Replik. Gesten tragen zur Identitatsstiftung der Figur bei. Die Bewegung kann realistisch
oder stilisiert sein, beispielsweise in Form eines Tanzes oder einer Slow-Motion-Sequenz. Sie
verleiht der Vorstellung Dynamik und Ausdruckskraft.

Regie = kiinstlerische Koordination einer Auffihrung.

Regisseur = Person, die fur die kiinstlerische Vision der Auffihrung verantwortlich ist; koordiniert
die gesamte Auffiihrung: Interpretation des Textes, Bewegungen der Schauspieler, Rhythmus und
endgultige Botschaft; ist der ,Trainer” des Schauspielerteams und der ,Architekt” der gesamten
Aufflhrung.

Biihnenbild = Kulisse, Requisiten, Raum; definiert den Ort und die Atmosphére der Geschichte;
kannrealistisch (ein Zimmer in einer Wohnung) oder symbolisch (ein leerer Raum, einige sugges-
tive Elemente) sein; schafft das visuelle und emotionale Universum der Auffuhrung.

Biihnenausstatter = die Person, die die Kulissen, Kostiime, Beleuchtung oder Téne entwirft.
Choreografie = speziell fir eine Auffiihrung entworfene Tanzbewegungen und -schritte.

Choreograf = der Kiinstler, der durch Bewegung Geschichten erzahlt; in Zusammenarbeit mit
dem Regisseur, dem Biihnenbildner, den Schauspielern usw. schafft der Choreograf die visuelle
Harmonie der Auffiihrung, eine Sprache ohne Worte, aber voller Bedeutung.

Licht = Atmosphére, Fokus, Symbole; zeigt, wohin man schauen soll, verandert die Emotion einer
Szene, kann Zeit und Raum schaffen (Tag/Nacht, warm/kalt, magisch/realistisch).

Ton = Musik, Effekte, Atmosphare; kann Emotionen verstarken, Veranderungen markieren oder
Realismus suggerieren.

Kostiime = Kleidung und Accessoires der Figuren; zeigen die historische Zeit, den sozialen Sta-
tus, die Personlichkeit und die Entwicklung der Figur.

Maske und Frisur = verwandeln den Schauspieler; verstarken die Charakterisierung der Figur (z.
B. Falten fiir einen alten Mann, spezielle Farben fiir fantastische Figuren); kdnnen realistisch oder
stilisiert sein.

Requisiten = Gegenstande, die von den Schauspielern wahrend der Auffiihrung verwendet wer-
den (ein Buch, eine Waffe, ein Telefon); sie kdnnen funktional (tatsachlich verwendet) oder sym-
bolisch sein.

Dramaturgie = die ,unsichtbare Architektur” der Auffiihrung; die Geschichte, die Konflikte, die
Figuren, aber auch die Art und Weise, wie alles zusammengebracht wird.

Dramatiker = Autor des Theatertextes.

Theaterstiick = der schriftliche Text, der der Auffliihrung zugrunde liegt; aber das Stlick ist nur
der Anfang; durch Regie, Schauspieler und Biihnenbild wird der Text lebendig und vollsténdig.

Nebentext = sind die vom Autor im Text eines Theaterstlicks enthaltenen Anweisungen, die das
Buhnengeschehen jenseits der Dialoge erlautern. Sie beschreiben den Schauplatz, die Bewe-
gungen der Schauspieler, den Tonfall einer Zeile, die Atmosphare einer Szene usw. Der Nebentext
ist somit der unsichtbare Leitfaden der Auffihrung: Er wird nicht auf der Bihne gesprochen, hilft
aber Regisseuren und Schauspielern, die Geschichte zum Leben zu erwecken.

Zuschauer = nicht nur ,derjenige, der zusieht"”; der Zuschauer beeinflusst die Auffiihrung durch
seine Reaktionen wie Lachen, Stille, Applaus; deshalb ist jede Auffiihrung einzigartig.

Applaus = das Live-Like des Theaters. Der Applaus schlieBt den Kreis zwischen Schauspielern
und Publikum und zeigt, dass die Energie der Biihne ihr Ziel erreicht hat.




Cand intriintr-o sala de teatru sau incepi sa discuti despre un spectacol, sunt cativa termeni de
baza care te ajuta sa intelegi mai bine ce se intdmpla pe scena.

Un personaj este identitatea pe care actorul o creeaza si o interpreteaza. Personajul principal al
povestii se numeste protagonist, iar cel care i se opune este antagonistul. intre ei apare de obicei
conflictul, acea tensiune care face povestea sa inainteze si care tine publicul atent.

Personajele comunica prin dialog, dar uneori un actor poate sa vorbeasca singur intr-un mono-
log. Daca monologul e lung si personajul e singur pe scena, se numeste solilocviu. Chiar si atunci
cand par sa spuna totul, exista mereu un subtext — gandurile si intentiile ascunse, pe care nu le
exprima direct, dar pe care le simti prin ton, pauze sau gesturi.

Povestile teatrale ajung mereu la un climax, adica la punctul culminant, care este acel moment
de maxima intensitate, dupa care lucrurile incep sa se limpezeasca. Tot ce se intdmpla are loc in-
tr-un anumit context: o epoca istoricd, unloc, o cultura, o situatie sociald. Din acest context si din
relatiile dintre personaje se nasc temele spectacolului, marile idei despre viata si lume, precum
iubirea, libertatea, prietenia, frica, razboiul etc.

Un spectacol are si o atmosfera, adica emotia generald pe care o simti si care poate fi tensionata,
misterioas, jucdusé sau romantica. Intr-o scena poate exista si tensiune dramatica, acel suspans
care te face sa stai cu sufletul la gura.

Intreaga poveste e spusé sub ,semnul” unei conventii numite al patrulea perete. Este bariera

invizibila dintre scena si public. Daca e pastrata, ai impresia ca privesti printr-o fereastra in viata
personajelor. Daca e ,spartd”, actorul iti vorbeste direct si tu devii parte din joc.

Teatru = locul unde povestile prind viata. Este o arta vie, facuta din si pentru oameni, emotii si
intélniri. Pe scena, actorii transforma cuvintele in gesturi, ideile in trairi si realitatea in vis. Teatrul
este, in acelasi timp, oglinda si fereastra: o oglinda in care vedem lumeain care traim si o fereastra
spre lumiimaginare, in care totul e posibil. Nu e doar un spectacol ci si o intélnire: intre actori si pu-
blic, intre trecut si prezent, intre gand si emotie. Fiecare reprezentatie e unica, pentru ca se naste
din energia oamenilor care sunt acolo, in acel moment. Teatrul ne face sa radem, sa plangem, sa
gandim. Ne invata sa privim mai atent lumea si sa o intelegem un pic mai bine.

Teatruin perioadain perioada moderna = tip de teatru care pune sub semnul intrebarii formele
traditionale si cauta expresii artistice noi. In locul personajelor ideale si al conflictelor foarte clar
delimitate, teatrul modern aduce adesea personaje contradictorii, limbaj mai apropiat de realitate,
structuri mai putin rigide si teme legate de nelinistile omului modern: singuratate, alienare, liberta-
te, identitate, dificultatea comunicarii. In multe cazuri, accentul nu cade doar pe poveste, ci si pe
felulin care aceasta este construita scenic.

Comedia = este arta de a transforma haosul vietii in momente de rés care ne apropie si ne ajuta
sarespiram mai usor. Altfel spus, comedia nu este un simplu vehicul de divertisment, ci un instru-
ment esential prin care societateaisi poate analiza sirecalibra normele, oferind o oportunitate de
reintegrare sociald a individului si de critica a conventiilor sociale. Comedia, prin natura sa duala
- placuta, dar si profunda - faciliteaza o examinare detaliatd a conditiei umane, evidentiind ironiile
si absurditatile vietii sociale.

Drama = specie a genului dramatic care prezinta conflicte puternice, relatii tensionate si situatii de
viatd complexe, apropiate de realitate, de viata reala. Personajele se confrunta adesea cu alegeri
dificile, crize interioare sau probleme sociale si familiale, iar accentul cade pe emotii, transforma-
re si consecintele deciziilor lor. Spre deosebire de comedie, drama nu urmareste in primul rand
efectul comic, iar spre deosebire de tragedie, nu presupune neaparat un destin fatal sau un final
tragic. inteatru, drama invita spectatorul sa reflecteze asupra comportamentului uman, a relatiilor
dintre oameni si a feluluiin care reactionamin situatii-limita.

Tragedia = specie a genului dramatic in care conflictele sunt profunde, tensiunea este puternica,
iar actiunea conduce, de reguld, spre un final dureros, ireversibil sau catastrofal. Personajele sunt
puse in fata unor alegeri limita sia unor forte care le depasesc: destinul, puterea, legile societatii
etc. De multe ori, personajul principal are o mare forta interioara, dar tocmai aceasta intensitate il
poate conduce spre prabusire. Tragedia nu urmareste doar suferinta unuiindivid, ci punein lumina
intreb&ri esentiale despre libertate, vina, responsabilitate, dreptate, adevar si conditia umana. In
teatru, tragedia provoaca emotii puternice sifil invita pe spectator sa reflecteze asupra limitelor
omului si asupra consecintelor alegerilor sale.

Spectacol de teatru = un spectacol inseamna mai mult decat actori. in spate se afl4 o intreagé
echipa. Regizorul coordoneaza totul, are viziunea artistica. Scenograful construieste universul
vizual: decor, recuzita, spatiu. Designerul de lumini creeaza atmosfera cu intensitati, culori, um-
bre. Designerul de sunet adauga muzica si efecte care completeaza emotiile. Designerul de
costume defineste timpul istoric, statutul si personalitatea personajelor, iar echipa de machiaj si
coafura transforma actorii. La toate acestea se adauga si textul pe care actoriifl rostesc. Fiecare
rol conteaza. Impreuna fac ca povestea de pe scend s& se intample.

Momentul complet: actori + public + decor + lumini + sunet + text. Spre deosebire de film,
teatrul traieste doar ,.aici siacum" si fiecare seara este unica.

Scena = spatiul unde se desfasoara spectacolul; locul unde totul prinde viata, dar forma ei schim-
bé radical experienta. in scenaitaliana, publicul sta in fat4 si priveste ca printr-o fereastré.

Culise = spatiul ascuns, in spatele scenei, unde actorii se pregatesc.

Actoria = tot ce tine de interpretarea actorilor: voce, miscare, gesturi, expresii, ritm, energie; ac-
torii aduc la viata personajele si creeaza legatura directa cu publicul.

Actor = persoana care da viata unui personaj; acesta nu se limiteaza doar la arostireplici, ci trans-
forma textul scris intr-o experienta vie, emotionanta si plind de sens; actorul este puntea dintre
poveste sipublic, prin voce, corp, expresie, privire si energie.

Personaj = identitatea fictiva traita de actor.




Voce = unul dintre cele mai puternice instrumente ale actorului. Un actor poate ridica sau cobori
vocea, poate accelera sauincetini ritmul, poate vorbi tare sau in soapta. Poate accentua anumite
cuvinte, poate face o pauza plind de sens, sau poate schimba tonul pentru a exprima emotii dife-
rite. O voce bine proiectatd umple sala. Claritatea siintonatia fac ca replicile sa fie nu doar auzite,
cisiintelese si simtite.

Daca vocea transmite emotii prin sunet, miscarea o face prinimagine.

Miscare = Un actor transmite multe prin limbajul corporal, respectiv cum sta, cum se misca, cum
priveste. O simpla expresie faciala poate spune mai mult decat o replica. Gesturile dau identitate

personajului. Miscarea poate firealista, dar si stilizata, precum un dans, o secventain slow-motion,
etc. Toate dau dinamism si expresivitate spectacolului.

Regia = coordonarea artistica a unui spectacol.

Regizor = persoana responsabila cu viziunea artistica a spectacolului; coordoneaza intregul
spectacol: interpretarea textului, miscarile actorilor, ritmul simesajul final; este ,antrenorul” echi-
pei de actori si ,arhitectul” intregului spectacol.

Scenografia = decor, recuzita, spatiu; defineste locul si atmosfera povestii; poate fi realista (o
camera de apartament) sau simbolica (un spatiu gol, cateva elemente sugestive); construieste
universul vizual siemotional al spectacolului.

Scenograf = persoana care concepe decorurile, costumele, luminile sau sunetele.
Coregrafia = miscarile si pasii de dans conceputi special pentru un spectacol.

Coregraf = artistul care spune povesti prin miscare; lucrand alaturi de regizor, scenograf, actori
etc, coregraful construieste armonia vizuala a spectacolului, un limbaj fara cuvinte, dar plin de
sens.

Lumina = atmosfera, focus, simboluri; arata unde sa privesti, schimba emotia unei scene, pot crea
timp si spatiu (zi/noapte, cald/rece, magic/realist).

Sunetul = muzica, efecte, atmosfera; poate amplifica emotiile, marca schimbari sau adduga re-
alism.

Costumul = hainele siaccesoriile personajelor; arata timpul istoric, statutul social, personalitatea
si evolutia personajului.

Machiaj si coafura = transforma actorul; intdresc caracterizarea personajului (spre exemplu riduri
pentru un batran, culori speciale pentru personaje fantastice); pot firealiste sau stilizate.

Recuzita = obiecte folosite de actori in timpul spectacolului (o carte, o arma, un telefon); pot fi
functionale (se folosesc efectiv) sau simbolice.

Dramaturgie = ,arhitectura invizibild" a spectacolului; povestea, conflictele, personajele, dar si
felul cum sunt asezate toate impreuna.

Dramaturg = autorul textului de teatru.

Piesa de teatru = textul scris care std la baza spectacolului; dar piesa e doar inceputul; prin regie,
actori si scenografie textul devine viu si complet.

Didascalie = indicatiile scrise de autor in textul unei piese de teatru pentru a explica ce seintampla
pe scena dincolo de replicile personajelor. Ele pot descrie locul actiunii, miscarea actorilor, tonul
unei replici, atmosfera unei scene etc. Astfel, didascalia este ghidul invizibil al spectacolului: nu
este rostita pe scena, dar 1i ajuta pe regizori si actori sa inteleaga cum trebuie sa prinda viata
povestea.

2n,

Spectator = nu e doar ,cel care se uita"; spectatorul influenteaza spectacolul prin reactiile sale,
precum ras, liniste, aplauze; de aceea, fiecare reprezentatie e unica.

Aplauze = like-ul live al teatrului; aplauzele inchid cercul dintre actori si public si arata ca energia
scenei a ajuns unde trebuie.




Ein paar interessante Fakten
iiber das moderne Theater

1.... das moderne Theater entstand nicht nur, um neue Geschichten zu erfinden, sondern
auch, um alte Regeln zu brechen. Viele Theatermacher zu Beginn des 20. Jahrhunderts lehnten
sich gegen das allzu ,brave” Theater und die zu starren Theaterkonventionen auf, die die neue
Welt, in der sie lebten, nicht mehr widerspiegelten. Deshalb begannen sie, nach neuen, freieren,
seltsameren und intensiveren Themen, Formen und szenischen Sprachen zu suchen.

2....eine der groBBen Ideen des modernen Theaters ist, dass eine Auffiihrung nicht nur eine
Geschichte erzahlen muss, sondern auch eine Frage stellen, provozieren, beunruhigen oder die
Artund Weise verandern kann, wie wir die Welt betrachten.

3....im modernen Theater ist der gewdhnliche Mensch auf die Biihne getreten und wurde
genauso wichtig wie der Held. Auf der Biihne tauchten immer haufiger Familienkonflikte, innere
Krisen, soziale Probleme und Fragen der Identitat auf.

4. ... eine der groBen Herausforderungen des modernen Theaters bestand darin, das Pub-
likum vom bloBen Zuschauer zum Mitdenker zu machen. Viele moderne Stlicke bieten keine
vorgefertigte Bedeutung oder Erklarung, sondern fordern das Publikum auf, diese zu erganzen
und zu interpretieren.

5....immodernen Theater wurde der Regisseur nach und nach zu einer der wichtigsten Figu-
ren der Auffiihrung. Friher lag der Schwerpunkt vor allem auf dem Text und den Schauspielern;
dann begannen die Regisseure, die Auffiihrung als ein einheitliches Ganzes zu betrachten: Text,
Schauspiel, Licht, Raum, Rhythmus, Bewegung.

6. ... das moderne Theater hat nicht nur eine einzige Form - es kann realistisch, symbolisch,
expressionistisch, episch, absurd oder experimentell sein, denn manche Kiinstler wollten mehr
Realismus, andere mehr Symbolik, wieder andere bevorzugten Verzerrung, Ubertreibung oder
den Bruch mit Konventionen.

7....immodernen Theater hat das Biihnenbild alimahlich aufgehért, nur ein schéner Hinter-
grund zu sein, und ist zu einem aktiven Bestandteil der Bedeutung der Auffiihrung geworden.
Einige moderne Buhnenbildner haben das Theater nicht durch aufwendigere, sondern durch
einfachere Bihnenbilder verandert. Adolphe Appia und Gordon Craig gehdrten zu den ersten
Kunstlern, die sagten, dass das Biihnenbild nicht die Realitat kopieren, sondern dem Schauspieler
helfen und einen lebendigen Raum schaffen soll... manchmal kénnen eine Treppe, eine Plattform
und ein gut durchdachtes Licht mehr aussagen als ein riesiges Biihnenbild.

8.... mitder modernen Beleuchtung begann man, den Saal wéhrend der Vorstellung zu ver-
dunkeln. Heute erscheint uns das selbstversténdlich, doch diese Verdnderung hat die Art und
Weise, wie sich das Publikum auf die Biihne konzentriert, radikal verandert... das Lichtist zu einem
echten kiinstlerischen Instrument geworden. Es hat nicht mehr nur die Aufgabe, die Biihne sicht-
bar zu machen, sondern kann Spannung, Geheimnis, Intimitat oder Unruhe erzeugen.

9. ... eine der wichtigsten Ideen, die das moderne Theater iibbernommen hat, ist, dass eine
Auffiihrung nicht nur aus auf der Biihne gesprochenem Text besteht, sondern aus der leben-
digen Begegnung zwischen Kérper, Raum, Licht, Rhythmus und Publikum... Antonin Artaud hat
das moderne Theater durch die Idee beeinflusst, dass Korper, Klang und Licht manchmal mehr
sagen kdnnen als der Text.

10. ... Stanislavski hat nicht nur die Art und Weise verédndert, wie Schauspieler spielen, son-
dern auch die Art und Weise, wie das Publikum die szenische Wahrheit wahrnimmt. Er bestand
darauf, dass der Schauspieler die Umstande und die innere Logik der Figur tiefgreifend versteht.

11. ... Jerzy Grotowski reduzierte das Theater auf das Wesentliche: den Schauspieler und
den Zuschauer. Er war der Ansicht, dass dies die Elemente sind, ohne die das Theater nicht wirk-
lich existieren kann, und Peter Brook wurde auch fur die Idee beriihmt, dass Theater fast tberall
beginnen kann: Es reicht aus, wenn jemand einen leeren Raum durchquert und ein anderer ihn
dabeibeobachtet. Diese Sichtweise hat die Art und Weise verandert, wie viele Kiinstler die Blihne
verstanden haben.

12. ... einige moderne Theaterstiicke wurden geradezu geschaffen, um dich daran zu er-
innern, dass duim Theater bist. Bertolt Brecht wollte nicht, dass das Publikum emotional véllig
in den Bann gezogen wird, sondern dass es auch klar bei Verstand bleibt und in der Lage ist, das
Gesehene kritisch zu hinterfragen.

13. ... einige moderne Stiicke setzen bewusst technische Mittel in Szene - sichtbare Biih-
nenbildwechsel, Projektionen, Kommentare —, gerade um nicht zu verbergen, dass Theater eine
Konvention ist.

Was bedeutet all das?

Zunachst einmal, dass das Theater nichts ,Feststehendes" ist, dasimmer gleich bleibt. Es veran-
dert sich mit der Welt, mit den Fragen der Menschen und mit der Art und Weise, wie jede Epoche
ihre eigene Sprache sucht.

Das bedeutet auch, dass es beim Theater nicht nur darum geht, eine Geschichte von Anfang
bis Ende zu erzahlen. Eine Auffihrung kann Fragen aufwerfen, Unruhe stiften, dich dazu heraus-
fordern, Dinge zu bemerken, die du sonst nicht sehen wiirdest, oder dich dazu bringen, die Welt
anders zu betrachten als vor dem Betreten des Saals.

Es bedeutet auch, dass Theater nicht nur durch den Text entsteht. Das Buhnenbild, die Kostime,
das Licht, der Kérper des Schauspielers, der Rhythmus, der Ton und der Raum werden zu Elemen-
ten, die ebenso stark Bedeutung vermitteln wie die Dialoge.

Theaterist nicht nur,Literatur auf der Buhne", sondern eine lebendige Erfahrung. Man muss nicht
alles auf Anhieb verstehen und auch nicht immer nach einer einzigen richtigen Antwort suchen.
Manchmal ist es wichtiger zu beobachten, welche Frage dir im Gedachtnis bleibt, welches Bild
dich verfolgt, welche Figur dich beunruhigt oder in welchem Moment du das Gefiihl hast, dass die
Vorstellung auch von dir handelt.




Mini-curiozitati...
Teatrul in epoca moderna

1.... teatrul modern nu a aparut doar pentru ainventa povesti noi, ci si pentru a stricaregulile
vechi. Multi creatori de lainceputul secolului XX s-au revoltat impotriva teatrului prea ,cuminte”
sia conventiilor teatrale prearigide, care nu mai exprimau lumea noua in care traiau. De aceea au
inceput sa caute teme, forme silimbaje scenice noi, mailibere, mai ciudate si maiintense.

2....unadintre marile idei ale teatrului modern este ca un spectacol nu trebuie doar sa spuna
o poveste, ci poate si sa puna o intrebare, sa provoace, sa nelinisteasca sau sa schimbe felul in
care privim lumea.

3....Inteatrul modern, omul obisnuit a urcat pe scena si a devenit la fel de important ca eroul.
Pe scena auinceput sa apara tot mai mult conflicte de familie, crize interioare, probleme sociale
siintrebari despre identitate.

4. ... unul dintre marile pariuri ale teatrului modern a fost sa transforme publicul din simplu
privitor in partener de gandire. Multe spectacole moderne nu oferd un sens/o explicatie gata
proiectata, ci cer publicului sa completeze si sa interpreteze.

5....in teatrul modern, regizorul a devenit, treptat, una dintre cele mai importante figuri ale
spectacolului. inainte, accentul cddea mai ales pe text si pe actori; apoi, regizorii au inceput sa
gandeasca spectacolul ca pe un tot unitar: text, joc actoricesc, lumina, spatiu, ritm, miscare.

6. ... teatrul modern nu are o singura forma — poate fi realist, simbolic, expresionist, epic, absurd
sau experimental, pentru ca unii artisti au vrut mai mult realism, altii mai mult simbol, altii au prefe-
rat deformarea, exagerarea sau ruptura de conventii.

7. ...in teatrul modern, decorul a incetat treptat sa fie doar un fundal frumos si a devenit
o parte activa a sensului spectacolului. Unii scenografi moderni au schimbat teatrul nu prin
decoruri mai bogate, ci prin decoruri mai simple. Adolphe Appia si Gordon Craig au fost printre
primii artisti care au spus ca decorul nu trebuie sa copieze realitatea, ci sa ajute actorul si sa
construiasca un spatiu viu...uneori, o scara, o platforma si o lumina bine gandita pot spune mai
mult decat un decor urias.

8. ... odata cu iluminatul modern, sala a inceput sa fie intunecata in timpul spectacolului.
Astazi ni se pare firesc, dar aceasta schimbare a modificat radical felul in care publicul se concen-
treaza asupra scenei... lumina a devenit un adevarat instrument artistic. Ea nu mai are doar rolul
de aface scena vizibila, ci poate crea tensiune, mister, intimitate sau neliniste.

9. ... una dintre cele mai importante idei mostenite din teatrul modern este ca un spectacol
nuinseamna doar text spus pe scena, ciintalnirea vie dintre corp, spatiu, luming, ritm si public...
Antonin Artaud a influentat teatrul modern prin ideea ca uneori corpul, sunetul silumina pot spune
mai mult decat textul.

10. ... Stanislavski nu a schimbat doar felul in care actorii joaca, ci si felul in care publicul
percepe adevarul scenic. El a insistat ca actorul sa inteleaga profund circumstantele silogica
interioara a personajului.

11.... Jerzy Grotowski a redus teatrul la esential: actorul si spectatorul. El considera ca aces-
tea sunt elementele fara de care teatrul nu poate exista cu adevarat, iar Peter Brook a devenit
celebru si pentru ideea ca teatrul poate incepe aproape oriunde: e suficient ca cineva sa traver-
seze un spatiu gol si altcineva sa-l priveasca. Aceasta viziune a schimbat felul in care multi artisti
auinteles scena.

12....unele spectacole moderne au fost create tocmai ca sa te faca sa nu uiti ca estila teatru.
Bertolt Brecht nu voia ca publicul sa fie complet absorbit emotional, ci sa rdmana silucid, capabil
sa gandeasca critic ceea ce vede.

13.... unele spectacole moderne folosesc intentionat afisarea mijloacelor tehnice — schim-
bari de decor la vedere, proiectii, comentarii —tocmai pentru a nu ascunde faptul ca teatrul este
o conventie.

Ce inseamna asta?

In primul rand, ca teatrul nu este ceva ,fix", care rsmane mereu la fel. El se schimb& odata cu lu-
mea, cuintrebarile oamenilor si cu felulin care fiecare epocaisi cauta propriul limbaj.

Asta mai inseamna si ca teatrul nu este doar despre ,a spune o poveste” de la inceput pana la
sfarsit. Un spectacol poate sa punaintrebari, sa creeze neliniste, sa te provoace sa observilucruri
pe care altfel nu le-ai vedea sau sa te faca sa privesti lumea altfel decatinainte de aintrain sala.

Maiinseamna si ca teatrul nu se construieste numai prin text. Decorul, costumul, lumina, corpul
actorului, ritmul, sunetul si spatiul devin elemente care transmit sens la fel de puternic careplicile.

Teatrul nu este doar ,literatura pusa pe scena”, ci o experienta vie. Nu trebuie saintelegi totul din
prima si nici s& cauti mereu un singur raspuns corect. Uneori este mai important sa observi ce
intrebareitiramane, ce imagine te urmareste, ce personaj te incomodeaza sau in ce moment simti
ca spectacolul vorbeste si despre tine.




WIE MAN DIE VORSTELLUNG
VERFOLGEN SOLLTE

Betrachte die Vorstellung wie eine Welt in einem Erwartungszustand. In Europa geht alles
von einem Durchgangsort aus, der nicht mehr als echter Raum der Abreise, sondern als Sack-
gasse funktioniert. Der Bahnhof ist nicht nur ein Element des Biihnenbilds, sondern kann auch
das Abbild einer schwankenden Welt sein, in der die Menschen auf etwas warten, das nicht mehr
zu kommen scheint, oder kommt, aber ohne sie weiter zieht. Achte darauf, wie dieser Zustand der
Erwartung die Beziehungen zwischen den Gestalten beeinflusst und wie die Spannung aus dem
Geflihl heraus entsteht, dass nichts mehr sicher ist.

Betrachte die Grenze nicht nur als eine Linie zwischen zwei Ldndern, sondern als eine Kraft,
die das Leben der Figuren formt. Die Grenze istim Bihnenbild, in der Sprache, in den Entschei-
dungen des Menschen, in den Blicken und in den Angsten der Menschen vorhanden. Sie trennt
nicht nur Gebiete, sondern auch Lebensweisen, Arten zu hoffen und akzeptiert zu werden. Ver-
suche, zu erkennen, in welchen Momenten die Grenze konkret zu sein scheint, und wann sie fast
unsichtbar ist, aber ihre Wirkung trotzdem ersichtlich ist.

Verfolge die Figuren. Die Menschen sind nicht nur dadurch definiert, was sie Uber sich selbst
sagen, sondern auch durch die Artund Weise, wie die anderen sie betrachten. Beachte, wen sich
dem Unbekannten néhert und wer es abweist, wer zu verstehen versucht und wer es vorzieht,
einen Stempel zu setzen, wer von Bewegungsfreiheit traumt und wer sich an Ordnung, Kontrolle
oder Routine klammert. Manchmal sagen die Beziehungen zwischen den Personen mehr aus als
deren Hintergrund.

Achte auf die Sprache, hore auf den Text. Manchmal driickt die Sprache Angst aus, andermal
Ironie, andermal Mudigkeit oder den verzweifelten Drang, verstanden zu werden. Verfolge, wie
die Repliken die Verhaltnisse zwischen den Gestalten verandern und wie manchmal eine anschei-
nend banale Aussage eine ganze Welt von Argwohn oder Winschen beinhaltet.

Achte darauf, wie in der Vorstellung die Idee des ,.zu Hause" aufgebaut wird. Fiir einige Ge-
stalten ist ,zu Hause" ein verlorener Ort. Flr andere ist es etwas, das noch nicht besteht, aber
wonach sie verzweifelt suchen. Versuche, zu erkennen, was fir jede der Gestalten ,zu Hause”
bedeutet, und wie sich diese Idee wahrend der Vorstellung verdndert.

Beachte auch die emotionale Komponente der Vorstellung. Europa spricht nicht nur von einem
sozialen Kontext, von Migration oder Grenzen, sondern auch von Nahe, Intimitat und dem Be-
durfnis, von jemand anderem gesehen zu werden. Mitten in einer Welt, die von Unsicherheit und
Ausgrenzung gekennzeichnet ist, schafft die Auffihrung Raum fur Zartlichkeit, Anziehung und
Verletzlichkeit.

Betrachte die szenische Atmosphdre als Ganzes: den Raum, den Ton, das Licht, den Rhyth-
mus. In einer Vorstellung wie Europa begleiten diese Elemente nicht nur das Geschehen, sondern
sie schaffen auch das Gefuhl einer instabilen, bedrickenden Welt, die immer der Verganglichkeit
und dem Verlust ausgesetzt ist. Versuche zu erkennen, wie all diese Komponenten zusammen-
wirken, um nicht nur einen Ort, sondern einen Zustand zu gestalten.

Lasse die Vorstellung auch nach ihrem Ende nachklingen. Beeile dich nicht, eine einfache
Antwort zu suchen oder eine bequeme Haltung anzunehmen. Wichtiger, als schnell zu entschei-
den, wer Recht hat, ist, zu verstehen, was die Menschen dazu bewegt, sich zu furchten, zu lieben,
abzuweisen, zu schweigen oder zu gehen. Vielleicht erscheinen die wichtigsten Fragen gar nicht
wahrend des Zuschauens, sondern erst danach: Wer wird als fremd betrachtet und warum, wer
hat ein Recht auf eine Zukunft, was bedeutet Freiheit fir die unterschiedlichen Gestalten und wie
leicht kann sich eine politische Grenze in eine innere Grenze verwandeln?




CUM SA PRIVESTI
SPECTACOLUL?

Priveste spectacolul ca pe o lume aflati in asteptare. in Europa totul porneste dintr-un loc
de tranzit care nu mai functioneaza cu adevarat ca spatiu al plecarii, ci ca loc al blocajului. Gara
nu este doar decor, ci poate fi o imagine a unei lumi suspendate, in care oamenii asteapta ceva
care intarzie, nu mai vine sau trece mai departe fara ei. Observa cum aceasta stare de asteptare
influenteaza relatiile dintre personaje si cum se naste tensiunea din sentimentul ca nimic nu mai
esigur.

Priveste granita nu doar ca pe o linie intre doua tari, ci ca pe o forta care modeleaza vietile
personajelor. Granita este prezenta in decor, in limbaj, in deciziile oamenilor, in priviri siin fricile
lor. Ea nu separé doar teritorii, ci si feluri de a tréi, de a spera si de a fiacceptat. incearcé sa observi
in ce momente granita pare concreta siin ce momente devine aproape invizibild, dar continua sa
actioneze.

Urmareste personajele. Oamenii nu se definesc doar prin ceea ce spun despre ei insisi, ci si
prin modulin carefi privesc pe ceilalti. Observa cine se apropie de necunoscut si cinefl respinge,
cine incearca sa inteleaga si cine prefera sa eticheteze, cine viseaza la miscare si cine se agata
de ordine, control sau rutind. Uneori, relatiile dintre personaje spun mai mult decéat biografiile lor.

Asculta limbajul, asculta textul. Uneori limbajul exprima frica, alteoriironie, alteori oboseald, alte-
oridorinta disperata de a fiinteles. Observa cum replicile schimba raporturile dintre personaje si
cum, uneori, ceea ce pare o fraza banala poartain ea o intreaga lume de suspiciuni sau de dorinte.
Fii atent la felul in care spectacolul construieste ideea de ,,acasa”. Pentru unele personaje,
.acasd" este unloc pierdut. Pentru altele, este ceva ce inca nu exista, dar e cautat cu disperare.
incearca sa observi ce inseamna ,acasa” pentru fiecare si cum se schimba aceasta idee pe par-
cursul spectacolului.

Observa si dimensiunea afectiva a spectacolului. Europa nu este doar despre context social,
migratie sau frontiera, ci si despre apropiere, intimitate si nevoia de a fi vazut de un alt om. In
mijlocul unei lumi marcate de nesiguranta si excludere, spectacolul lasa loc si pentru tandrete,
atractie sivulnerabilitate.

Priveste atmosfera scenica in ansamblu: spatiul, sunetul, lumina, ritmul. intr-un spectacol pre-
cum Europa, aceste elemente nuinsotesc doar povestea, ci creeaza senzatia uneilumiinstabile,
ap&satoare, mereu expuse trecerii si pierderii. incearcs s& observi cum lucreaza impreuna toate
aceste componente pentru a construinu doar unloc, ci o stare.

Lasa spectacolul sa ramana cu tine si dupa final. Nu te grabi sa cauti un réspuns simplu sau o
pozitie comoda. Maiimportant decét sa decizirepede cine are dreptate este saintelegi ce anume
fifmpinge pe oameni sa se teama, sa iubeasca, sa respinga, sa taca sau sa plece. Poate caintreba-
rile cele mai puternice nu apar in timp ce privesti, ci dupa aceea: cine este considerat strain side
ce, cine are dreptul la viitor, ce inseamna libertatea pentru oameni diferiti si cat de usor se poate
transforma o granita politica intr-o granita interioara.

VORSCHLAGE FUR FRAGEN
UBERDIE AUFFUHRUNG

Thema und Aktualitat: Was flr eine Art .Europa” siehst du in der Vorstellung: Ein offenes, ein ein-
geschlchtertes, ein mides oder eines, das nicht weil3, wie mit den eigenen Widerspriichen umzu-
gehen? Die Vorstellung spricht von Fliichtlingen, aber auch von Menschen, die da geblieben sind,
und sich trotzdem verloren fihlen. Wie treffen diese beiden Formen der Unruhe aufeinander? Wer
scheint dir am verletzlichsten: Derjenige, der von auBen gekommen ist, oder derjenige, der fihlt,
dass er zu Hause keine Zukunft hat? Was sagt die Vorstellung Gber die Art und Weise aus, in der
die Angst sich in Misstrauen und dieses Misstrauen in Abweisung verwandeln kann? Scheint es
dir, dass das Thema der Migration hier nur als soziales Thema oder auch als zutiefst menschliche
Erfahrung dargestellt wird? Wann wird ein Mensch ,fremd": Wenn er aus einem anderen Land
kommt, wenn er eine andere Sprache spricht oder wenn er nicht zu dem passt, was die anderen
Menschen von ihm erwarten? Was sagt die Vorstellung zum Bedurfnis der Zugehérigkeit aus? Ist
es wichtiger, frei zu sein oder irgendwohin zu gehéren?

Regie: Wie verwandelt die Regie den Bahnhof in einen lebendigen Raum, nicht nur in einen Schau-
platz des Geschehens? Hast du die Vorstellung als eine voranschreitende Geschichte empfun-
den oder eher als eine Welt, die erstarrtist, und deswegen immer angespannter wird? Scheint es
dir, dass die Vorstellung auf Realismus Wert legt oder dass sie die Realitatin einem symbolischen
Bild darstellt? Wie wird die Spannung aufgebaut: durch direkt Konflikte oder durch eine langsam
wachsende Unruhe? Gibt es Szenen, die dir fast ,eingefroren” erscheinen, und andere, die eher
bald explodieren? Was bewirkt dieser Kontrast?

Schauspiel: Wie erkennt man aus dem Schauspiel, wer Macht hat und wer nicht? Welche Figur
schien dir die Buhne am stérksten zu dominieren und warum: durch Energie, Zerbrechlichkeit,
Kontrolle, Schweigen? Wie spielen die Schauspieler die Idee des Abstands: Wer nahert sich im-
mer leicht dem anderen und wer erscheint immer als zurlickgezogen, angespannt oder in De-
fensive? Schienen dir die Figuren durch Repliken oder eher durch Gesten und Bewegung auf-
gebaut? Gibt es Gestalten, die etwas sagen, aber deren Kérper etwas anderes aussagt? Welche
Figur schien dir am zerbrechlichsten? Welche am schwierigsten zu entziffern? Wie entsteht die
Beziehung zwischen Adele und Katia auf der Bihne? Was wird Uber die Worte hinaus mitgeteilt?
Gibt es Figuren, die dir widersprtichlich erscheinen? Was scheint in ihrer Widersprichlichkeit
interessant?

Sprache und Text: Wie klingt der Text dieser Vorstellung? Gibt es auch Momente, in denen die
Sprache mehr zu verbergen scheint, als tatsachlich ausgesagt wird?




Musik und Klangwelt: Was fiir eine Atmosphare erzeugt der Ton der Vorstellung: Unruhe, Er-

wartung, Gefahr, Wehmut? Gibt es Momente, an denen die Musik oder der Sound-Design die
Szeneintimer oder, im Gegenteil, kélter gestaltet hat? Wie beeinflusst der Ton die Art und Weise,
in der du die Grenze, die Entfernung oder die Nahe zwischen den Figuren auffasst? Hast du emp-
funden, dass die Welt des Tons die Handlung begleitet oder kommentiert, ihr manchmal sogar
widerspricht? Gibt es Momente, in der die Musik und der Ton etwas zu sagen scheinen, das die
Gestalten nicht sagen kénnen?

Ausstattung (Biihne und Kostiime): Wie sieht dieser Bahnhof aus und was sagt er tiber die Welt
der Einwohner aus? Schien er dir ein Raum der Abreise oder eher als ein Raum des gezwungenen
Bleibens? Welche Idee iiber Europa tibermittelt der Dekor: Ordnung, Verfall, Ubergang, Verlassen-
heit usw.? Wie sind die Gestalten durch die Kostiime differenziert? Was sagt die Kleidung tber
den Status, die Macht, die Zerbrechlichkeit oder den Wunsch, zu entkommen, aus? Wie beteiligt
sich das Buhnenbild am Gefuihl der Grenze - nicht nur geografisch, sondern auch emotional?

Licht und szenisches Bild: Wie tragt das Bild zum Zustand der Vorstellung bei: Isoliert es, hebt
es hervor, erwdrmt oder kuhlt es ab? Welche Bilder sind nach der Vorstellung am stérksten im
Gedachtnis geblieben und warum?

Zudir als Zuschauer(in): Zu welcher Gestalt hast du am schnellsten eine Verbindung aufgebaut
und warum? Welcher Augenblick war dir am unangenehmsten? Hast du wahrend des Zusehens
empfunden, dass auch du tber jemanden vorschnell geurteilt hast? Was bedeutet ,.zu Hause” fur
dich, nachdem du die Vorstellung gesehen hast? Hast du empfunden, dass die Auffiihrung auch
Uber die heutige Welt spricht, iber die Schule, Gruppen, Zugehdrigkeit, Ausgrenzung?

Ann
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SUGESTIIDEINTREBARI
DESPRE SPECTACOL

Tema si actualitate: Ce fel de ,Europa” veziin spectacol: una deschisa, una speriata, una obosita
sau una care nu stie ce sa faca cu propriile contradictii? Spectacolul vorbeste despre refugiati,
dar vorbeste si despre oameni care nu au plecat nicaieri si totusi se simt pierduti. Cum se intal-
nesc aceste doua forme de neliniste? Cine ti s-a parut mai vulnerabil: cel care vine din afara sau
cel care simte ca nu mai are viitor acasa? Ce spune spectacolul despre felulin care frica se poate
transforma in suspiciune, iar suspiciunea in respingere? Ti se pare ca tema migratiei apare aici
doar ca subiect social sau si ca experienta profund umana? Cand un om devine ,strain”: cand
vine din alta tara, cand vorbeste alta limba sau cand nu se potriveste cu ce asteapta ceilalti de la
el? Ce spune spectacolul despre nevoia de apartenenta? E maiimportant sa fii liber sau s& simti

cd apartiiundeva?

Regie: Cum transforma regia garaintr-un spatiu viu, nu doar intr-un loc de desfasurare a actiunii?
Ai simtit spectacolul ca pe o poveste care Thainteaza sau ca pe o lume care ramane blocata si
tocmai de aceea devine tot mai tensionata? Ti s-a parut ca spectacolul pune accent pe realism
sau ca transforma realitatea intr-o imagine mai simbolica? Cum este construita tensiunea: prin
conflicte directe sau printr-o neliniste care creste incet? Exista scene care ti s-au parut aproape
Jnghetate” sialtele care par gata sa explodeze? Ce produce acest contrast?

Actorie: Cum se vede, din jocul actorilor, cine are putere si cine nu? Care personaj ti s-a parut ca
ocupa scena cel mai puternic si de ce: prin energie, fragilitate, control, tdcere? Cum joaca actorii
ideea de distanta: cine se apropie usor de ceilalti si cine pare mereu retras, tensionat sau in de-
fensiva? Tis-a parut ca personajele sunt construite maiales prin replici sau gesturi sau miscare?
Exista personaje care spun una, dar corpul lor transmite altceva? Care personaj ti s-a parut cel mai
fragil? Dar cel mai greu de descifrat/inteles? Cum se construieste pe scena relatia dintre Adele si
Katia? Ce se transmite dincolo de cuvinte? Exista personaje care ti s-au parut contradictorii? Ce
ti se pare interesantin ambiguitatea lor?

Limbaj si text: Cum suna textul acestui spectacol? Exista momente in care limbajul pare sa as-
cunda mai mult decat spune?

Muzica si univers sonor: Ce fel de atmosfera creeaza sunetul spectacolului: neliniste, astepta-
re, pericol, melancolie? Existda momente in care muzica sau sound design-ul au facut scena mai
intima sau, dimpotriva, mai rece? Cum influenteaza sunetul felul in care percepi granita, distanta
sau apropierea dintre personaje? Ai simtit ca universul sonorinsoteste actiunea sau ca o comen-
teaza, uneori chiar o contrazice? Exista momente in care muzica sau sunetul par sa spuna ceva
ce personajele nu pot spune?
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Scenografie (decor si costume): Cum arata aceasta gara si ce spune ea despre lumea oamenilor
care o locuiesc? Ti s-a parut un spatiu al plecarii sau mai degraba un spatiu al raméanerii fortate?
Ce idee despre Europa transmite decorul: ordine, degradare, trecere, abandon etc? Cum sunt
diferentiate personajele prin costume? Ce spun hainele despre statut, putere, vulnerabilitate sau
dorinta de evadare? In ce fel participa decorul la senzatia de granitd — nu doar geografica, ci si
emotionald?

Lumini siimagine scenica: Cum contribuie lumina la starea spectacolului: izoleaza, expune, incal-
zeste, raceste? Ce imagini ti-au ramas cel mai puternic in minte dupa spectacol side ce?

Despre tine, ca spectator: Cu ce personaj ,ai intrat cel mai repede in dialog” si de ce? Ce mo-

ment te-aincomodat cel mai mult? Ai simtit, privind spectacolul, ca situ aijudecat pe cineva prea

repede? Ceinseamna pentru tine ,acasa” dupa ce ai vazut spectacolul? Ai simtit ca spectacolul
vorbeste si despre lumea de azi, despre scoald, grupuri, apartenenta, excludere?

&
&
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gliche Fragen fiir das kiinstlerische Team

Allgemeine Fragen

1. Was hat Sie veranlasst, genau den Text Europa zu wahlen? Was hat Sie veranlasst, zu sagen: Ja,
diese Geschichte muss jetzt erzahlt werden?

2.Als Sie die Arbeit an dem Stiick begonnen haben, welche war die Frage, von der Sie ausgegan-
gensind?

3. Wenn Sie die Vorstellung in drei Wortern beschreiben miissten, welche wéaren diese?

4, Was sieht das Publikum nicht, ist aber grundlegend wichtig, damit die Biihne/die Auffiihrung
funktioniert?

5. Welche Frage hat Sie wahrend der Proben verfolgt?

6. Was war das Schwerste daran, die Auffiihrung zu gestalten?

7. Wie sieht die erste Probe aus?

8. Welcher Moment der Vorstellung beruhrt Sie immer noch, auch wenn Sie ihn schon sehr oft
geprobt/gespielt habt?

Fiir die Regie / Regieassistenz

1. Warum haben Sie den Bahnhof als zentralen Schauplatz der Auffiihrung gewahit?

2. Wie wird der Rhythmus eines Theaterstlicks aufgebaut, sodass man auch die Erwartung und
die Spannung spirt?

3. Was war das Schwierigste daran, diesen Text in eine Auffihrung zu verwandeln? Welche war
die groBte Herausforderung wahrend der Arbeit an dieser Produktion?

4.Gibt es eine Szene, die aus lhrer Sicht den Kern des Theaterstlicks besser als alle anderen zum
Ausdruck bringt?

5. Was bedeutet fur Sie die Vorstellung Europa?

6. Wenn Sie wieder an dieser Produktion arbeiten miissten, was wiirden Sie andern? Was wiirden
Sie anders angehen? Und, wenn Sie Europa in zehn Jahren wieder auf die Blihne bringen wiirden,
glauben Sie dass es genau so aussehen wirde?

7. Wie entscheiden Sie, was Sie in einer Vorstellung mehrdeutig lassen und was Sie ganz klar
aufzeigen wollen?

8. Wie bringen die Musik, das Licht und das Buhnenbild Elemente ein, die der Text nicht aussagt?
9. Gab es Momente, in denen Sie noch nicht wussten, wie die Auffiihrung .,gemacht werden
muss"? Wie tberwinden Sie solche Momente?

10. Hat es eine Szene gegeben, die Sie am meisten bearbeitet haben, weil Sie gespurt hatten,
dass sie der ,Kern" des Stlickes war?

11. Wann wissen Sie, dass eine Vorstellung wie diese tatsachlich zu funktionieren beginnt?
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Fiir die Schauspieler

1. Wie sind Sie lhrer Figur ndher gekommen? Was war an der Gestalt am schwierigsten aufzu-
bauen?

2. Was hat Sie am meisten an lhrer Figur Gberrascht? Was scheint lhnen an lhrer Figur am zer-
brechlichsten?

3. Wie arbeiten Sie, um Spannung zu libermitteln, auch wenn die Figur nicht viel spricht?

4. Wie spielen Sie eine Figur, die das Publikum vorschnell beurteilen konnte?

5. Was wollten Sie am meisten an Ihrer Figur schiitzen?

6. Gibt es eine Replik oder einen Moment, der lhnen sehr wichtig wurde?

7. Wie verandert sich lhre Energie auf der Biihne abhangig von der Reaktion des Publikums?

8. Wann wissen Sie, dass eine Szene tatsachlich lebendigist und nicht nur ,richtig gespielt*? Was
macht es aus, dass ein Geflihl auf der Buihne echt und nicht ,gespielt” erscheinen lasst?

9. In welchem Moment haben Sie gesplrt, dass Sie lhre Figur tatsachlich verstehen?

10. Welcher Teil lhrer Figur fordert auch Sie personlich heraus? Wie schiitzen Sie sich als Schau-
spieler(in) vor Ihren Rollen?

11. Wo empfinden Sie das Stlick als am unangenehmsten fir Sie?

12. Wie bewahren Sie die emotionale Wahrheit des Stlicks von einer Auffiihrung zur anderen?
13. Wenn Sie lhrer Figur nur eine Replik hinzufligen kdnnten, welche ware diese?

42

Sugestii de intrebari pentru echipa artistica

Intrebari generale

1. Ce v-afacut sa alegeti tocmai textul Europa? Ce v-a facut sa spuneti: da, povestea asta trebuie
spusaacum?

2.Céand atiinceput lucrul la spectacol, care a fostintrebarea de la care ati pornit?

3. Daca ar trebui sa descrieti spectacolulin trei cuvinte, care ar fi ele?

4. Ce nuvedem noi, publicul, dar este esential pentru ca scena/spectacolul sa functioneze?

5. Ceintrebare v-a urmarit pe voiin timpul repetitiilor?

6. Care este partea cea mai grea din constructia spectacolului?

7.Cum arata prima repetitie la un spectacol?

8.Ce moment din spectacol va loveste siacum, chiar daca I-ati repetat/jucat de multe ori?

Pentruregizor/ asistent de regie

1.De ce atiales sa punetiaccent pe gara, ca spatiu central al spectacolului?

2.Cum se construieste ritmul unui spectacol, astfel incat sa se simta si asteptarea, sitensiunea?
3. Ce afost cel mai dificil in a transforma acest text intr-un spectacol? Care a fost cea mai mare
provocare in timpul lucrului la acest spectacol?

4. Exista o scena care vi se pare ca spune esenta spectacolului mai bine decat toate celelalte?
5. Ceinseamna pentru dumneavoastra spectacolul Europa?

6. Daca ar fi sa lucrati din nou la acest spectacol ce ati schimba? Ce ati aborda diferit? Dar, daca
ati monta Europa peste zece ani, credeti ca ar arata la fel?

7.Cum decideti ce sa lasati ambiguu intr-un spectacol si ce sa faceti foarte clar?

8.1n ce fel muzica, lumina si decorul spun lucruri pe care textul nu le spune?

9. Au existat momente in care nu stiatiinca ,cum trebuie facut” spectacolul? Cum se depasesc?
10. A existat o scena pe care ati lucrat-o cel mai mult pentru ca simteati ca acolo e ,cheia” spec-
tacolului?

11. Cand simtiti ca un spectacol ca acestaincepe cu adevarat sa functioneze?
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Pentru actori

1. Cum v-ati apropiat de personajul vostru? Ce a fost cel mai greu de construit la personaj?

2. Cete-asurprins cel mai mult la personajul tau? Ce ti se pare cel mai vulnerabil la personajul tau?
3. Cum lucrati ca sa transmiteti tensiune si atunci cand personajul nu spune foarte mult?

4. Cum jociun personaj pe care publicul ar putea sa il judece prearepede?

5. Ce ati vrut sa protejati cel mai mult la personajul vostru?

6. Exista o replica sau un moment care a devenit foarte important pentru voi?

7.Cum se schimba energia voastra pe scena in functie de reactia publicului?

8. Cum stii ca o scena a devenit cu adevarat vie sinu este doar ,corect facuta”? Ce face ca o emo-
tie pe scena sa parareala sinu ,jucata"?

9.1n ce moment ai simtit c& ai inceput cu adevarat sa-ti intelegi personajul?

10. Ce parte din personajul tau ai simtit ca te provoaca si pe tine personal? Cum te protejezi ca
actor de personajele tale?

11. Unde simtiti ca spectacolul devine cel maiincomod pentru voi?

12. Cum pastrati adevarul emotional al spectacolului de la o reprezentatie la alta?

13. Daca ai putea sa adaugi o singura replica personajului tau, care ar fi?
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DISKUSSIONSTHEMEN
NACH DER AUFFUHRUNG

1. Die Grenze als Realitdt und Symbol. In der Aufflihrung Europa ist die Grenze nicht nur eine
geografische Trennung, sondern auch eine Gegebenheit, die das Leben aller Menschen beein-
flusst. Sie trennt nicht nur Lander, sondern auch Lebensweisen, Arten zu hoffen und betrachtet
zu werden. Manchmal ist sie sichtbar, andermal fast nicht zu erkennen, aber ihre Auswirkungen
sind immer real. Die Theatervorfluhrung ladt dazu ein, zu iberlegen, wie die Grenzen auch in den
Gedanken der Menschen und nicht nur auf der Landkarte entstehen.

Ansatz zur Uberlegung: Was fiir Grenzen erscheinen in der Vorstellung? Welche davon sind poli-
tisch, welche emotional, sozial oder symbolisch? Wann wird eine Grenze mehr als nur eine Linie?

2. Was bedeutet ,,zu Hause"? Fir einige Gestalten ist ,zu Hause" ein verlorener Ort. Flr andere,
ein zu kleiner, zu geschlossener oder aussichtsloser Ort. Die Vorstellung hebt die Idee hervor,
dass ,zu Hause" keine einfache Idee ist: Sie kann Sicherheit, Erinnerung, Zugehérigkeit, oder, im
Gegenteil, das Bedurfnis zu entkommen, bedeuten.

Ansatz zur Uberlegung: Was bedeutet ,zu Hause" fiir die Gestalten aus der Vorstellung? Ist ,.zu
Hause" ein Ort, eine Reaktion, eine Sprache, eine Erinnerung? Was passiert, wenn man nicht mehr
zurlickkehre oder nicht mehr bleiben kann? Was bedeutet fir dich ,zu Hause"?

3. Der Fliichtling und das Bild des ,,Fremden®”. Einer der bedeutenden Punkte des Stilicks ist die
Artund Weise, wie das vereinfachte Bild des Fllichtlings entkraftet wird. Katia und Sava erschei-
nen nicht als abstrakte Symbole, sondern als konkrete Menschen, mit Verletzlichkeit, Wirde,
Mudigkeit, Erinnerung und Zukunftswiinschen. Gleichzeitig zeigt die Vorstellung, wie schnell eine
Gemeinschaft das Unbekannte in eine Quelle der Angst verwandeln kann.

Ansatz zur Uberlegung: Wie werden diejenigen betrachtet, die von auBen kommen? Was fiir
Vorurteile erscheinen? Wie andert sich die Auffassung tber einen Menschen, wenn man ihn als
Person sieht, nicht als Etikette?

4. Angst, Unsicherheit und das Bediirfnis, Schuldige zu finden. Europa spricht nicht nur von
den Flichtlingen, sondern auch von denjenigen, die in einer aussichtslosen Zukunft blockiert
sind. Die Perspektivlosigkeit, die Armut und das Geflihl des Erstarrens kénnen die Unruhe in
Misstrauen und das Misstrauen in Abweisung verwandeln. Die Vorstellung zeigt auf, dass die
Menschen manchmal fiir eine Krise, die sie nicht anders bezeichnen kénnen, einen Schuldigen
von auBBen bendtigen.

Ansatz zur Uberlegung: Was filr Verbindungen gibt es zwischen der persénlichen Unsicherheit
und der Angst vor dem anderen? Warum ist es manchmal leichter, den anderen anzuklagen, als
zu verstehen, was einen tatsachlich beangstigt?
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5. Der Wunsch, weg zu gehen und die Unmdglichkeit, dies zu tun. Mehrere Figuren aus dem
Stiick leben mit dem Wunsch, den Ort, an dem sie sich befinden, zu verlassen. Aber eine Abreise
bedeutet nicht fur alles dasselbe: Fir einige ist es ein Traum, flir andere eine Notwendigkeit, fur
andere wiederum ist es unmdglich. So wird der Bahnhof ein Ort des Widerspruchs: Anstatt von
hier wegfahren zu kénnen, stecken hier viele aussichtslos fest.

Ansatz zur Uberlegung: Was bedeutet das Aufbrechen fiir jede Gestalt? Wann ist es Freiheit und
wannist es Zwang? Wer kann wahlen und wer kann das nicht?

6. Liebe, Ndhe und Zerbrechlichkeit der Begegnung. Mitten in einer Welt voller Spannungen
schafft die Vorstellung auch Freiraum fir Annaherung, Zartlichkeit und die Méglichkeit einer Be-
ziehung, die die Grenzen uberwindet. Die Beziehung zwischen Adele und Katia er6ffnet eine an-
dere Diskussion: Uber den Wunsch, geschatzt zu werden, tber den Mut zur Annaherung und die
Zerbrechlichkeit einer Verbindung, die in einem ungtinstigen Kontext entsteht.

Ansatz zur Uberlegung: Was erdffnet die Beziehung zwischen Adele und Katia im Rahmen des
Theaterstlcks? Ist die Liebe hier ein Zufluchtsort, eine Freiheitsform, ein Risiko oder alles zusam-
men? Kann die Ann&herung zwischen zwei Menschen die Grenzen aufbrechen, die die anderen
beschitzen?

7. Macht, Kontrolle und eine dahinschwindende Ordnung. Einige Figuren versuchen die Ord-
nung, die Regeln, die Kontrolle aufrecht zu erhalten. Aber die Welt um sie herum verandert sich
und kann nicht mehr einfach, blrokratisch oder autoritar verwaltet werden. Die Vorstellung the-
matisiert das Beduirfnis nach Ordnung und menschlicher Realitét, die nicht auf Regeln, Grafiken
und Vorschriften reduziert werden kann.

Ansatz zur Uberlegung: Wer hat die Macht in diesem Stiick inne und wie wird diese ausgetibt?
Was passiert, wenn die Ordnung wichtiger wird als der Mensch? Ist die Kontrolle eine Form des
Schutzes oder des Ausschlusses?

8. Europa als Idee, Versprechen und Enttduschung. Der Titel des Stlicks schickt direkt eine
Frage voraus: Was ist Europa eigentlich? Ein gemeinsamer Raum? Ein versprechen der Freiheit?
Eine Identitat? Oder ein Konstrukt, das fur unterschiedliche Menschen unterschiedlich funktio-
niert? Die Auffuhrung bringt keine Definition, aber sie zeigt sehr klar, dass Europa nicht von allen
gleich gelebt wird.

Ansatz zur Uberlegung: Was fiir ein Bild von Europa schlagt das Theaterstiick vor? Wer scheintin
diese Idee eingeschlossen zu sein und wer scheintimmer auBen vor zu sein? Ist Europa hier eine
Realitat oder eher ein unvollstandiges Versprechen?

9. Die Sprache, das Schweigen und die Art und Weise, in der die Menschen sich verletzen. In
Europa ist nicht nur die Handlung wichtig, sondern auch die Worter, Tone, das Zégern, die Blicke
und das Schweigen. Manchmal verletzen sich die Menschen gegenseitig durch ihre Worte. An-
dermal durch das, was sie nicht aussprechen. Die Vorstellung I&dt zum Nachdenken ein, wie die
Sprache gleichzeitig ein Raum der Annaherung und des Ausschlusses ist.

Ansatz zur Uberlegung: Wie verbreitet sich Gewalt durch Worte? Wann wird das Schweigen
eine Form der Mitschuld? Was fiir eine Rolle spielt die Sprache in der Bildung von ,wir" und den

.anderen"?

10. Aktualitdt der Vorstellung. Die Themen der Vorstellung bleiben duBerst aktuell: Krieg, MIN
gration, Angst vor Unterschieden, Armut, Bedirfnis nach Zugehdrigkeit. Die Vorstellung kann
einen lebhaften Dialog Uber die Gegenwart generieren, ohne alles in eine Lektion zu verwandeln.

Ansatz zur Uberlegung: Wo erkennen wir dhnliche Mechanismen? Im &ffentlichen Diskurs? In
Gemeinschaften? In der Schule? Online? Was hat sich geédndert und was nicht?

Fragen zur personlichen Reflektion: Gibt es in deiner Welt Ausschlussformen, die anfangs nicht
schwerwiegend scheinen, aber tiefe Wunden hinterlassen konnen? Was bedeutet fur dich nach

dieser Vorstellung, ,ein Einheimischer” zu sein? J




TEMATICI DE DISCUTIE
DUPA VIZIONAREA SPECTACOLULUI

1. Granita carealitate si simbol. in spectacolul Europa, granita nu este doar o limita geografic,
cio prezenta care modeleaza vietile tuturor. Ea separa tari, dar si feluri de a trai, de a spera, de afi
privit. Uneori este vizibila, alteori aproape invizibild, dar efectele ei sunt mereu reale. Spectacolul
invita la reflectie asupra feluluiin care granitele ajung sa existe siin mintea oamenilor, nu doar pe
harta.

Directie de reflectie: Ce fel de granite aparin spectacol? Care dintre ele sunt politice si care sunt
emotionale, sociale sau simbolice? Cand devine o granita mai mult decat o linie?
2.Ceinseamna ,acasa"? Pentru unele personaje, ,acasa"” este un loc pierdut. Pentru altele, este
unloc prea mic, preainchis sau prea sarac in viitor. Spectacolul arata ca ideea de ,acasa” nu este
deloc simpla: ea poate insemna siguranta, memorie, dor, apartenenta sau, dimpotriva, nevoia de
apleca.

Directie de reflectie: Ce inseamna ,acasa” pentru personajele din spectacol? Este ,acasa” un
loc, orelatie, o limba, o amintire? Ce se intdmpla cand nu te mai potiintoarce sau cand nu mai poti
ramane? Ceinseamna pentru tine ,acasa"?

3. Refugiatul siimaginea ,strainului”. Una dintre mizele importante ale piesei este felul in care
demonteaza imaginea simplificata a refugiatului. Katia si Sava nu apar ca simboluri abstracte,
ci ca oameni concreti, cu vulnerabilitate, demnitate, oboseald, memorie si dorinta de viitor. In
acelasi timp, spectacolul arata cat de repede poate o comunitate sa transforme necunoscutul
intr-o sursa de teama.

Directie de reflectie: Cum sunt priviti cei veniti din afara? Ce prejudecatiapar? Cum se schimba
perceptia asupra unui om atunci candil vezi ca persoana, nu ca eticheta?

4. Frica, nesiguranta si nevoia de vinovati. Europa nu vorbeste doar despre cei care fug, ci si
despre cei care raman intr-un loc unde viitorul pare blocat. Lipsa perspectivelor, precaritatea si
sentimentul de stagnare pot transforma nelinistea in suspiciune si suspiciunea in respingere.
Spectacolul arata ca, uneori, oamenii cauta un vinovat extern pentru o criza pe care nu stiu cum
sa o numeasca altfel.

Directie de reflectie: Ce legatura exista intre nesiguranta personala si frica de celalalt? De ce
este uneori mai usor sa acuzi pe cineva decat saintelegi ce anume te sperie cu adevarat?

5. Dorinta de plecare siimposibilitatea plecarii. Mai multe personaje din spectacol traiesc cu
dorinta de aiesidinloculin care se afla. Dar plecarea nuinseamna acelasi lucru pentru toti: pentru
unii este vis, pentru altii necesitate, pentru altiiimposibilitate. Gara devine astfel un spatiu para-
doxal: locul de unde ar trebui sa poti pleca, dar unde multi raman blocati.

Directie de reflectie: Ce inseamna plecarea pentru fiecare personaj? Cand este ea libertate si
cand este constrangere? Cine poate alege si cine nu?

6. lubirea, apropierea si fragilitatea intalnirii. in mijlocul unei lumi tensionate, spectacolul lasé
loc si pentru apropiere, tandrete si posibilitatea unei relatii care sparge granite. Relatia dintre Ade-
le si Katia deschide un alt tip de conversatie: despre dorinta de a fi vazut, despre curajul apropierii
si despre fragilitatea unei legaturi care se naste intr-un context ostil.

Directie de reflectie: Ce deschide relatia dintre Adele si Katia in interiorul spectacolului? Este
iubirea aici un refugiu, o forma de libertate, unrisc sau toate la un loc? Poate apropierea dintre doi
oameni sa sparga granite pe care lumea din jur le pazeste?

7. Putere, control si ordinea care se destrama. Unele personaje incearca sa mentina ordinea,
regulile, controlul. Dar lumea din jurul lor se schimba si nu mai poate fi administrata simplu, biro-
cratic sau autoritar. Spectacolul pune in discutie tensiunea dintre nevoia de ordine si realitatea
umana, care nu poate firedusa la reguli, grafice si dispozitii.

Directie de reflectie: Cine detine puterea in spectacol si cum o exercita? Ce se intdmpla cand
ordinea devine mai importanta decat omul? Este controlul o forma de protectie sau una de ex-
cludere?

8. Europa ca idee, promisiune si dezamagire. Titlul piesei trimite direct la o intrebare mare: ce
este, de fapt, Europa? Un spatiu comun? O promisiune a libertatii? O identitate? Sau o constructie
care functioneaza diferit pentru oameni diferiti? Spectacolul nu ofera o definitie, dar arata foarte
clar ca Europa nu este traita la fel de toti.

Directie de reflectie: Ce imagine a Europei propune spectacolul? Cine pare inclus in aceasta
idee si cine pare mereu tinut la margine? Este Europa aici o realitate sau mai degraba o promisiune
incompleta?

9. Limbaijul, ticerea si felul in care oamenii se ranesc. in Europa, nu doar faptele conteazé, ci
si cuvintele, tonurile, ezitarile, privirile si tacerile. Uneori, oamenii se ranesc prin ceea ce spun.
Alteori, prin ceea ce aleg sa nu spuna. Spectacolul invita la reflectie asupra limbajului ca spatiu al
apropierii, dar si al excluderii.

Directie de reflectie: Cum circuld violenta prin cuvinte? Cand devine tacerea o forma de compli-

citate? Ce rol joaca limbajul in construirea unui ,noi" siaunui ceilalti"?

10. Actualitatea spectacolului. Temele piesei raman extrem de actuale: razboi, migratie, frica de
diferenta, precaritate, nevoia de apartenenta. Spectacolul poate deschide un dialog viu despre
prezent, fara sa transforme totul intr-o lectie.

Directie de reflectie: Unde recunoastem astizi mecanisme aseménatoare? in discursul public?
in comunit&ti? In scoald? Tn mediul online? Ce s-a schimbat si ce a rémas la fel?

intrebiri de reflectie personala: Exista in lumea ta forme de excludere care nu par grave la in-
ceput, dar pot rani profund? Ce inseamna pentru tine, dupa acest spectacol, safii ,de-al locului"?




Kreative “Ubungen

1. Das Gepack. Stell dir vor, dass du morgen in der Friih abreisen musst und nur fiinf Dinge mit-
nehmen kannst. Stell eine Liste auf und erklare, warum du diese Sachen gewahlt hast. Schreibe
am Ende auf, was du mitnehmen méchtest, das aber in keinen Koffer passt.

2. Ein Brief vom Bahnhof. Schreib einen kurzen Brief aus der Perspektive einer Person, die sich
am Bahnhof befindet. Das kann ein Brief an jemanden von zu Hause sein oder an deinIch aus der
Zukunft. Wichtig ist, dass dieser Brief das Geflhl festhalt, dass man sich zwischen Zielen und
Welten befindet, zwischen Angst und Hoffnung schwankt.

3.Monolog der Grenze. Stell dir vor, dass die Grenze sprechen kdnnte. Schreibe einen Monolog
von 10-15 Zeilen, in denen die Grenze erzahlt, was sie sieht, was sie trennt, was sie erlaubt, was
sie verweigert und was fir Menschen sie passieren.

4.Die Landkarte des ,,Zu Hause". Zeichne oder beschreibe eine Landkarte, auf der keine Stadte
oder Lander erscheinen, sondern Dinge, die dich mit einem Ort verbinden: Menschen, Gerliche,
Téne, Gegensténde, Erinnerungen, Worter, Gesten.

5. Was sieht der Bahnhof? Schreibe einen kurzen Text aus der Perspektive des Bahnhofs. Der
Bahnhof hat Menschen kommen und gehen sehen, die Verluste erlebt und gehofft, geliebt, ge-
logen, gewartet haben. Was wirde er Gber diesen Ort und die Menschen, die hier vorbeigehen,
erzahlen? Was weiB der Bahnhof von den Menschen, auch wenn sie das nicht laut sagen?

6. Prozess Europas. Stellt euch vor, dass ,Europa” in einen symbolischen Prozess gerat. Die
Frage des Prozesses: ,Ist Europa ein Raum der Solidaritédt oder der Ausgrenzung"?

7. Was ich nicht aussprechen kann. Wahle eine Figur und schreibe eine Monolog, der so beginnt:
Was ichvor denanderen nicht auszusprechenwage, ist..."

8.Plakat/ Schlagwort/ Meme. Erstelle ein Plakat, ein Schlagwort oder ein Meme ausgehen von
einem der Hauptthemen des Theaterstlicks: Grenze, Zufluchtsort, Ausgrenzung, der Wunsch,
fortzugehen, ,zu Hause".

9. Zwei Versionen derselben Nachricht. Schreibe eine Nachricht Uiber etwas, das am Bahnhof
geschieht. Danach schreibe das aus zwei unterschiedlichen Perspektiven: einmal empathisch
und einmal misstrauisch oder manipulativ.

10. Gespréach zwischen dem ,,Gehen” und dem ,,Bleiben”. Schreibe einen Dialog zwischen zwei
abstrakten Figuren: dem Gehen und dem Bleiben. Diese besprechen, was im Theaterstlick pas-
siert. Wer klingt Gberzeugender? Wer klingt schmerzvoller? Wer verspricht mehr, als sie bieten
kann?

11.Imaginérer Pass. Erstelle einen Pass fiir eine der Gestalten. Nebst den offiziellen Daten, flige
auch Details hinzu, die kein echtes/offizielles Dokument enthalten kann: Angste, Wiinsche, Ver-
luste, Hoffnungen.

12. Zwei Koffer. Zeichne oder beschreibe zwei Koffer: Einer gehért jemanden, der freiwillig reist;
Einer gehort einem Flichtling. Vergleiche sie.

13. Playlist fiir eine Abreise. Wahle 3-5 Musikstlicke, die eine der Gestalten unterwegs begleiten\
koénnten, und erklare deine Wahl.

14. Ansage am Bahnhof. Schreibe eine imaginare ,Ansage”, die nicht Uber Ziige informiert, son-
dern Gber den Zustand der Welt aus der Vorstellung spricht. Zum Beispiel: ,Achtung, Ankindi-
gung zur Verspatung der Hoffnung...". Du kannst das poetisch, ironisch oder kritisch gestalten.
15. Der Gegenstand, der die Grenze liberquert hat. Wahle einen Gegenstand und schreibe
seine Geschichte: Wem er gehort, woher er kommt, warum er auf die Reise mitgenommen wurde
und welche Erinnerungen er mit sich tragt.

16. Fiinf Dinge, die ich an der Gepackkontrolle nicht erklare. Schreibe zwei Listen fir eine Ge-
stalt: was sie offiziellam Grenzibergang erklart; was sie eigentlich in sich tragt und nicht erklaren
kann.

17.Drei Arten, zu sagen, dass man ,,geht"”. Schreibe drei sehr kurze Texte mit dem gleichen An-

fang:.Ich gehe". Aber jedes Mal soll eine andere Bedeutung bearbeitet werden: Ich gehe, weilich
will; Ich gehe, weilich muss; Ich gehe, weil ich nicht mehr bleiben kann. Es steht dir frei, zu wahlen,
an wen sich diese Texte richten.

18. Kleines Wérterbuch der Auffithrung. Wahle 8 Schllsselwdrter aus der Vorstellung und
schreibe fur jedes eine persénliche Definition.

19. Die Reise, die man nicht sieht. Nicht alle Wege sind geografisch. Schreibe einen Text Uber
eine innere Reise einer Gestalt: von Angst bis hin zu Mut, von Resignation bis zur Aufruhr, vom
Wunsch, aufzubrechen, bis zum Bedurfnis nach Néhe.

20. Mein Europa/ ihr Europa Teile ein Blatt in zwei Spalten: Mein Europa / ihr Europa. In die erste
Spalte schreibst du, was Europa fur dich bedeutet. In die zweite, was es fur die Gestalten aus dem
Stlick zu bedeuten scheint. Vergleiche am Ende die beiden Spalten.

21.Kostiim ,zu Hause". Stelle dir vor, dass die Idee von ,zu Hause" ein Bilhnenkostim wiirde. Wie
wirde dieses fur jemanden aussehen, der alles verloren hat? Und fir jemanden, der flichten will?
Beschreibe die Kostiime und erklére deine Entscheidungen.

22. Die Stadt in 6ffentlichen Meinungen. Stelle dir vor, dass die Stadt in der Vorstellung eine
Seite mit 6ffentlichen Online-Rezensionen hat. Schreibe 6-8 Rezensionen von ,Besuchern”: von
einem Einheimischen, einem Fliichtling, einem verirrten Touristen, einem Beamten, einem Teen-
ager, der davon trdumt, wegzugehen, von jemandem, der nach vielen Jahren zuriickgekehrt ist.

23. Europa als Instagram-Gestalt. Wenn ,Europa” eine Figur mit einem Instagram-Konto ware,
wie wiirde sie sich vorstellen? Schreibe: die Bio des Profils, drei Posts, drei Hashtags, einen Zu-
spruch und einen kritischen Kommentar.

24, Gebrauchsanleitungen fiir eine Grenzstadt. Schreibe einen Text ,Gebrauchsanweisung fur
eine Grenzstadt”. Was muss jemand wissen, der hier ankommt? Welche ungeschriebenen Regeln
werden von allen eingehalten?

25. Eine Minute vor der Abreise. Schreibe einen sehr kurzen Text, ausgehend von der Situation:
.In einer Minute muss ich abfahren. Was sage ich, bevor ich in den Zug einsteige?” Du kannst aus

der eigenen Perspektive oder der einer Gestalt schreiben. /
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Exgercitii creative’

1. Bagajul. Imagineaza-ti ca trebuie sa pleci maine dimineata si ai voie sa iei cu tine doar cinci
lucruri. Fa lista si explica de ce ai ales fiecare obiect. La final, scrie si ce ai vrea sa iei, dar nuincape
n nicio valiza.

2. Scrisoare din gara. Scrie o scrisoare scurta din perspectiva unuia dintre personaje aflate in
gara. Poate fi catre cineva drag, catre cineva rdmas acasa sau catre sinele din viitor. Important
este ca scrisoarea sa surprinda senzatia de a fi intre drumuri, intre lumi, intre frica si speranta.

3. Monologul granitei. Imagineaza-ti ca granita ar putea vorbi. Scrie un monolog de 10-15 rénduri
n care granita spune ce vede, ce separa, ce permite, ce refuza si ce fel de oamenio trec.

4. Harta lui ,acasa". Deseneaza sau descrie 0 hartd pe care nu apar orase sau tari, ci lucrurile
care te fac sa simti ca apartii undeva: oameni, mirosuri, sunete, obiecte, amintiri, cuvinte, gesturi.

5. Ce vede gara? Scrie un text scurt din perspectiva garii. Gara a vazut oameni venind, plecand,
pierzénd, sperand, iubind, mintind, asteptand. Ce ar spune ea despre locul acesta si despre oa-
menii care il traverseaza? Ce stie gara despre oameni, dar ei nu spun cu voce tare?

6. Procesul Europei. Imaginati-va ca ,Europa” ajunge intr-un proces simbolic. intrebarea proce-
sului: . Este Europa un spatiu al solidaritatii sau un spatiu al excluderii?”

7. Ce nu pot spune cu voce tare. Alege un personaj si scrie un monolog care incepe cu:
.Ceea ce nu pot spunein fata celorlalti este...”

8. Poster / slogan / meme. Creeaza un poster, un slogan sau un meme inspirat din spectacol,
pornind de la una dintre temele centrale: granita, refugiu, excludere, dorinta de plecare, ,acasa".

9. Doua versiuni ale aceleiasi stiri. Scrie o stire despre ce se intdmplain gara. Apoirescrie-o din
doua perspective diferite: una empatica si una suspicioasa sau manipulatoare.

10. Conversatie intre ,plecare” si ,ramanere”. Scrie un dialog intre doua personaje abstracte:
Plecarea siRamanerea. Ele comenteaza ceea ce se intdmpla in spectacol. Cine pare mai convin-
gatoare? Cine e mai dureroasa? Cine promite mai mult decat poate oferi?

11. Pasaportimaginar. Creeaza un pasaport pentru un personaj. Pe langa datele oficiale, adauga
lucruri pe care niciun document real/oficial nu le poate spune: frici, dorinte, pierderi, sperante.

12. Doua valize. Deseneaza sau descrie doua valize: una apartine cuiva care pleaca de bunavoie;
una apartine cuiva care fuge. Compara-le.

13. Playlist pentru o plecare. Alege 3-5 piese muzicale care ar putea insoti drumul unuia dintre
personaje si explica alegerea fiecareia.

14. Anuntul din gara. Scrie un ,anunt” imaginar care nu informeaza despre trenuri, ci despre

starea lumii din spectacol. Spre exemplu: ,Atentie, se anunta intarzierea sperantei..."Poti merge

intr-o zona poetica, ironica sau critica.

15. Obiectul care a trecut granita. Alege un obiect si scrie povestea lui: cui apartine, de unde
vine, de ce a fost luat la drum si ce memorie poarta cu el.

16. Cinci lucruri pe care nu le declar la control. Scrie doua liste pentru un personaj: ce declaré\
oficial la frontierd; ce poarta de faptin interior si nu poate declara.

17. Trei moduri de a spune ,plec”. Scrie trei texte foarte scurte care incep cu acelasi cuvant:
.Plec.” Dar de fiecare data cu alt sens: plec pentru ca vreau; plec pentru ca trebuie; plec pentru ca
nu mai pot raméne. Tu alegi cui i se adreseaza aceste mesaje.

18. Mic dictionar al spectacolului. Alege 8 cuvinte-cheie din spectacol si scrie pentru fiecare
cate o definitie personala.

19.Calatoria care nu se vede. Nu toate drumurile sunt geografice. Scrie un text despre calatoria
interioara a unui personaj: de la teama la curaj, de laresemnare la revolta, de la dorinta de plecare
la nevoia de apropiere.

20. Europa mea / Europa lor. imparte pagina in dou& coloane: Europa mea/Europa lor. in prima
scrii ce inseamné Europa pentru tine. In a doua, ce pare sd insemne pentru personajele din spec-

tacol. Lafinal, compara cele doua imagini.

21. Costumul ,acasa".Imagineaza-ti caideea de ,acasa" ar deveni costum de scena. Cumar ara-
ta pentru un personaj care a pierdut tot? Dar pentru cineva care vrea sa fuga? Descrie costumele
si explica alegerile.

22, Orasul in comentarii. Imagineaza-ti ca orasul din spectacol are o pagina de recenzii online.
Scrie 6-8 recenzii lasate de ,vizitatori": un localnic, un refugiat, un turist ratacit, un functionar, un
adolescent care viseaza sa plece, cineva care s-aintors dupa multi ani.

23. Europa ca personaj de Instagram. Daca ,Europa” ar fi un personaj cu cont de Instagram,
cum s-ar prezenta? Scrie: bio-ul profilului, trei postari, trei hashtaguri, un comentariu admirativ
siunul critic.

24. Instructiuni de folosire pentru un oras de frontiera. Scrie un text ,Manual de utilizare pentru
un oras de frontiera". Ce trebuie sa stie cineva care ajunge acolo? Ce reguli nu sunt scrise nicaieri,
dar toata lumea le respecta?

25. Un minut inainte de plecare. Scrie un text foarte scurt, pornind de la situatia: ,intr-un minut
trebuie sa plec. Ce spuninainte sa urc in tren?" Poti scrie din perspectiva unui personaj sau din

\perspectiva ta. /
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FUlltanhand der Hinweise weiter unten aus

1. Hauptdarstellungsort der Vorstellung.

3.Junge Frauin der Vorstellung, die von der Idee fasziniert ist, fortzugehen.
A__

4. Die geflichtete Frau, die mit Sava am Bahnhof landet.

K

5.Name des Kontinents, der den Titel der Vorstellung ist.

10. Der Schauspieler spricht sie aus, aber ihre Bedeutung hangt auch vom Ton, Rhythmus und
Pausenab. R _

11. Die Artund Weise, in der eine Vorstellung konzipiert und inszeniert wird.
R

12. Liest nicht nur den Text, sondern spielt auch eine Rolle in einer Theatervorstellung.

13. Was auf der Biihne an und ausgeht und sich verandert, um Atmosphére zu schaffen.
L

14.Keine gewodhnlichen Kleider, sondern Teil der Bihnenidentitat der Gestalt.

16. Starkes Geflihl, das in der Vorstellung vorkommt, im Zusammenhang mit dem Unbekannten
unddemanderen. A _

17. Grundlegend wichtiges Wort flir die Vorstellung: der Ort, zu dem man gehort.

Completatifolosindindiciile de mai jos

Spatlul central al spectacolului.

2. Linia care separa tari, dar si lumi, oameni si destine.

3. Tanara din spectacol fascinata de ideea plecarii.

4. Refuglata care ajunge in gard impreuné cu Sava.

5.Numele continentului care da titlul piesei.

6.Locul de langa sine unde oamenii asteapta trenul.

7. Persoana care fuge din calea razboiului sau a pericolului.

11. Felulin care un spectacol este gandit si pus in scena.

R____

12. Nu citeste doar textul, ciinterpreteaza un rolintr-un spectacol de teatru.
A

13. Ce se aprinde si se schimba pe scena pentru a crea atmosfera.

16. Sentiment puternic prezentin spectacol, legat de necunoscut si de celalalt.

F

17. Cuvant esential pentru spectacol: locul unde simti ca apartii.
A
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Anstatt des Endes (de)

Textfragment von David Greig, EUROPA:

DER ERSTE CHOR

1: Unsre Kleinstadt liegt an der Grenze, von Zeit zu Zeit auf dieser Seite
2:und,

3:von Zeitzu Zeit,

2:auf deranderen,

1: aber stets

1,2,3:ander Grenze.

4: Wir sind bertiihmt fiir unsre Suppe,

5: fur unser Werk, das Gllihbirnen herstellt,

1:und firr das Leben an der Grenze.

6: Im Flachland im Herzen Europas

7: Uberprifen wir Passe und lochen Fahrscheine,

8: fertigen Suppe und Licht.

1: Wie gewaltige Wassermassen hat die Geschichte uns Uibersplilt,

2: Armeenrollten erst westwarts,

3:dann ostwarts,

2:dann wieder westwarts.

4: Welle auf Welle brach Giber uns herein,

ALLE: doch wir blieben hier,

5: Ein regloser See nach der Springflut,

6: Bewohner des Gezeitenstands,

7:der Ort, wo Treibholz sich anlagert,

8: weit entfernt vom reinwaschenden Tosen der Brandung.

1: So manche Stadt gewohnt sich ans dumpfe Dréhnen der Industrie.
2: So manche Stadt gewdhnt sich an die Musik des Klaviers in einem Café,
3: Hier aber, im Binnenland,

4: haben wir uns an die Stille gewohnt,

5:an den Rhythmus des Eisenbahn-Fahrplans

6:und das Rascheln von Wahrungen.

ALLE: Wir verlangen sehr wenig hier.

7: Wie die Dinge nun einmal liegen, war es gewagt, wir verlangten mehr.
8: Ausgenommen allein, daB man auf der Durchreise,

5:unterwegs zu einem alteren,

6: schéneren

7: oder bedeutsameren Ort,

8: sich erinnert daran: Wir sind,

ALLE: auf unsere Weise,

1: genauso Europa.

[EIN EUROCITY RAST VORBEI.]

Inloc definal (ro)

Fragment de text David Greig, EUROPA:

PRIMUL COR

1: Orasul nostru e situat la granita, din candin cand pe partea aceasta
2:si,

3:din candin cand,

2:pe partea cealalta,

1: dar mereu

1,2,3:1a granita.

4: Suntem faimosi pentru supa noastra,

5: pentru fabrica noastra, care produce becuri,

1: si pentru viata la granita.

6:La sesininima Europei

7: verificam pasapoarte si perforam bilete de calatorie,
8: producem supa silumina.

1: Istoria a trecut peste noi asemeni unui urias potop,

2: armate s-au rostogolit maiintéai spre vest,

3:apoispre est,

2:apoidin nou spre vest.

4: Talaz peste talaz s-au pravalit peste noi,

TOTI: dar am ramas aici,

5:unlac nemiscat dupa inundatie,

6:locuitori ai cotelor mareei,

7:locul, unde se acumuleaza lemnul plutitor,

8: departe de vuietul valurilor.

1: Unele orase se obisnuiesc cu vuietul surd al industriei.
2:Unele orase se obisnuiesc cu muzica pianului dintr-o cafenea,
3: dar aici, in miezul continentului,

4:noi ne-am obisnuit cu linistea,

5: cu ritmul mersului trenurilor

6: si al fosnetului banilor.

TOTI: Noi cerem foarte putin aici.

7: Fiindca lucrurile stau asa cum stau, ar fi o indrazneala sa cerem mai mult.
8: Exceptand doar cazul in care cineva, aflat in tranzit,

5: spre unloc mai vechi,

6: mai pitoresc

7:sau maiimportant,

8:1si aduce aminte ca: Noi suntem,

TOTI:in felul nostru,

1:la fel de mult, Europa.

Trecerea unui tren expres
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What does “Europe” actually mean? A place onthe map? A promise? Aborder? Or perhaps

a grand word that encompasses very different hopes?
I I The performance Europe takes us to a train station in a small border town, a place that
seems suspended between worlds. Trains pass through here, but they no longer stop.
Some people dream of leaving, others arrive without knowing if they will be welcomed, and
still others remain put with the feeling that their lives have stalled. From this atmosphere
- of waiting, restlessness, and stagnation, the show is born. Not from abstract ideas, but
i from lives that touch, repel, and gaze at one another with fear, desire, anger, or hope. In
o Europe, borders aren'tjust between countries. They also arise between people: in the way
someone is looked at, in how quickly they are labeled a “stranger,” in who is allowed to hope
: and who must justify their presence. The performance speaks of refuge, of belonging, of
i /%\ P the need to be accepted, and of the fragility of a world where safety is not equally shared.
4 ’; J 7;, \ But it also speaks, at the same time, of those who remain: of those who live with the im-
T \A\ ~ pression that the future bypasses them, that the world moves forward without them, and
] o who end up viewing change with distrust, fear, or rejection. The power of David Greig's
; text lies in the fact that it doesn't oversimplify anything. It offers neither perfect heroes
'\ nor easily identifiable villains. Instead, it shows how quickly insecurity can turninto preju-
dice, how easily fear can become exclusion, and how fragile the ideas we claim to believe
g in (freedom, solidarity, dignity, Europe itself) can sometimes be. And, amidst all this, the
i performance also leaves room for closeness, for tenderness, for love, and for that very

- Quman longing to find a place where you are no longer treated as an intruder. j




For teenagers, the play can be an encounter with questions that are not just about the

world, but also about themselves: what does it mean to be “inside” or “outside"? How easily
do we judge a person before we get to know them? how free are you, really, to leave, to
choose, to belong? and where does the feeling of “home" begin—ina place, inalanguage,
inaperson, in an opportunity?

For teachers, the performance opens up a valuable space for dialogue about migration,
identity, memory, difference, exclusion, and the responsibility to view a reality—one that
is often reduced to quick labels—in a nuanced way.

This booklet aims to accompany this encounter without confining it to a single interpre-
tation. We seek to offer points of reference, not verdicts; to open up dialogue. Because
Europe is notjust about those who cross aborder. Itis also about those they meet. About
those who dream of leaving. About those who fear losing everything. And about how, ina
nearly forgotten train station, one can suddenly see something very large and very close:
the restless face of the world we live in.

I
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PERSPECTIVES FROM
THE TEA|\4

DANIELATOROK

For me, David Greig's Europe is about identity and the feeling of being caught between
places, without fully belonging anywhere. The border town becomes a space of waiting,
where people project their hopes and fears. It makes me think about the fragility of the
idea of "home" in a constantly changing world. The relationships between the characters
are strained by cultural differences and the desire to escape. For me, the play is about
borders—not just geographical ones, but internal ones as well. At the same time, it's a
reflection on freedom and the price we pay forit.

SILVIATOROK

The performance Europe brings to the forefront a group of people who are merely passing
through—people we oftenignore or perceive as a temporary, dangerous, or insignificant
phenomenon. Through its structure, however, the play lends them depth and humanity,
transforming them into real, flesh-and-blood beings.

|IOANAIACOB

The community of a small provincial town is turned upside down by the changes brought
about by a new Europe. Radicalization and racism are taking root among the people,
transforming their lives forever. The characters in this play have fascinating backstories

_

Qnd undergo major transformations.




FRANZ KATTESCH

Europe, from Rotterdam to Athens

"All of this will make up Europe. Rails, steel, and railroads, like blood, muscles, and veins,
which give the continent its cohesion. Which connects this place to hundreds of thou-
sands of other similar places, from Rotterdam to Athens!” This is how Stationmaster
Fretimagines Europe in his childhood. As a living organism, in which his field of activity,
the railroad, plays a central role. A comparison that may be childish, clumsy, naive, and
strange, but by no means reprehensible, because the idea of a shared future in a shared
living space, to which everyone can contribute in their own way;, is a desirable project. This
is how we can happily imagine a free and peaceful Europe!

Fret, now an adult, will soon have to discover that wishes don't just fall from the sky. His
visions of the future don't match the reality he faces at all.

His beloved train station is closed. The border town where he grew up is losing its im-
portance, because there are no longer any borders. People he doesn't like come to his
station and wait for trains that no longer run. Young people are losing faith in the future
and are emigrating or gathering in shady gangs; smuggling is flourishing, and the list of
catastrophes could go on. The usual order has fallen apart. In areorganized world without
borders, you first have to figure things out for yourself. It's not easy, and some may even
break down because of it. Butit's the wide-open gateway to a future where trains can truly
run from Rotterdam to Athens—and even furtherl—connecting places and people who
once hadto live separated by borders.

Even for the nostalgic Fret, who, among other things, also misses the "manual switches,”

this story ends somewhat happily. With the loss of “his station,” he has finally found a new

friend!

His fate and the life stories of the other characters in this play are a call, despite many
disappointments, to have the courage to commit to a Europe without borders!




Sets and costumes: loana Popescu
T

Duration of the performance: 2h
Surtitles:RO/EN

Premiere: 14th of april 2019

Cast

Fret: Franz Kattesch

Adele: loana lacob
Katia: Silvia Torok
Sava: Rares Hontzu

Berlin: Harald Weisz
Horse: Daniela Torék
Billy: Yannick Beker
Morocco: Richard Hladik

by David Greig\
Direction: Alexandru Mihdescu

GYNOPSIS \

The performance takes place in arailway stationin a small border town in Europe. With the
last train stopping before the station closes because it has become unusable, Morocco, a
small-time luxury goods dealer, arrives in town, along with two refugees - Sava and Katia
-in search of shelter and safety. Adele, a local station worker, fascinated by the freedom
of refugees, wishes she could explore the world like them. A love story takes shape, and
the dramatic text builds on the tragedy of horizonlessness and unfulfilled desires, as well
asrevealing stereotypes of the refugee image. David Greig deals with the complex theme
of fluid borders and shifting identities, giving a particularly compelling dramatic quality
to the powerful symbol of the empty station and the trains speeding through it. Europe
depicts people constantly on the move, physically and emotionally, some of them painfully
anchored in the certainties of the past, others striving to set off for new destinations. Eu-
rope is a production that deals with universal themes and at the same time is permeated
with intimate overtones.

*k%

Alexandru Mihaescu's production works with the powerful image of the train station as
a symbolic space: a place from which trains move on, while people remain suspended
between the past and the future. In this world, the border is not only political, but also
emotional, social, and mental. The performance speaks of those who cross borders and
of those who go nowhere, yet discover that the world around them has already changed.

David Greig tackles the complex theme of fluid boundaries and shifting identities, lend-

ing it a particularly compelling dramatic quality through the powerful symbolism of the
empty station and the speeding train. Europe depicts people in motion, both physically

and emotionally, some of them painfully anchored to the certainties of the past, others
striving toward new destinations and experiences. A play with a universal theme and
intimate touches.

*k%k J
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Alexandru Mihaescu:

David Greig is a playwright | greatly admire for the way he captures the voices of Europe
and the continent's collective mindset during the 1990s and 2000s—a period marked by
the fall of the Iron Curtain and our euphoria, as people from the East, at discovering and
connecting with the West for the first time in freedom. His plays, such as Europe or The
Cosmonaut’s Last Message to the Woman He Once Loved in the Former Soviet Union,
explore the tensions between East and West, tracing not only economic fractures but
also emotional ones.

Atthe same time, Europe is an uncomfortably timely text, asitis the never-ending story of
therefugee who places his hope in the humanistic culture of this continent but often ends
up as a scapegoat for economic and social problems with which he has no connection.

Last but not least, in terms of the film's structure, | liked how the three narrative threads
intertwine, allowing for a subtle build-up of tension interspersed with moments of quiet
and intimacy, and a cinematic approach in which everything revolves around the actors.

*kkk

David Greig in Yorkshire Post, 2018

"We were in Budapest and heading to Romania, which had just gone through a revolution.
Before arriving in Romania, | tried to buy some cigarettes. | wanted to buy a lot, because
lwasn't sure I'd be able to find any in Romania. There was a guy there who helped me and
asked why | wanted to buy so many, so | explained that | was going to Romania and didn't
know if I'd be able to buy cigarettes there—his face fell. He told me he was Romanian, and
Iremember so clearly how he said to me: “We aren't savages. We're Europeans too.” | had
no intention of being offensive, but it made me realize that maybe | really hadn't thought
of Romanians as part of Europe, without any particular reason.”

*kk

David Greig is a Scottish playwright born in 1969 in Edinburgh, considered one of the
leading voices in contemporary European theater. He has written numerous plays, radio
scripts, and screenplays, and his works have been translated and staged in many coun-
tries. In his writing, he often returns to themes such as identity, borders, belonging, and
the way in which major historical changes affect the lives of ordinary people.
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Contextualization

David Greigis one of the best-known contemporary playwrights. Since he is a very private
person, not much is known about his personal life. Born in 1969 in Edinburgh, his family
soon moved to Nigeria, where they lived for 11 years before returning to Scotland. Be-
tween 1987 and 1993, he studied English and Theater at the University of Bristol, where
he met some of his future collaborators, as well as other students who would go on to
become famous playwrights, such as Sarah Kane. After graduating, Greig founded a
group focused on various aspects of the dramatic arts called Suspect Culture. Together
with director Graham Eatough and musician Nick Powell, Greig wrote and directed sev-
eral plays. By 2004, Greig had written most of the texts for this cultural collective, which
was distinguished by a playful approach to various conventions in European theater
(commedia dell'arte, Elizabethan theater, classical French theater, etc.). At the same time,
Greig was also writing plays independently of the group, which attracted the attention of
several theaters from the very beginning. In 1995, one year after the publication of the
play Europe, it had already premiered at the Traverse Theatre in the Scottish capital. The
Architect (1996) was adapted for the screen in 2006, and some of Greig's plays, such as
Victoria and The American Pilot, were staged by the Royal Shakespeare Company, one
of the most prestigious theater companies in the United Kingdom. At GSTT, Alexandru
Mihaescu staged another well-known play by the playwright in 2005, The Cosmonaut’s
Last Message to the Woman He Once Loved in the Former Soviet Union. In 2006, upon
the founding of the Scottish National Theatre, Greig took on the role of playwright, and
that same year he also joined the leadership of the Traverse Theatre. But Greig did not
focus solely on plays. Throughout his career, he wrote several adaptations of classical
works, such as plays by the ancient Greek playwright Euripides, and produced numerous
translations for the theater and beyond. He also advocated for the decentralization of
theater and its relocation to unconventional spaces, writing immersive plays or texts
intended for performances to take place in bars and restaurants. From 2016 to 2025, he
served as artistic director at the Royal Lyceum Theatre in Edinburgh, continuing to adapt
films and other art forms for the stage. Themes frequently found in his plays include the
clash between different cultures, political and social issues, the impossibility of achieving
seemingly mundane dreams, and the unexpected and complicated relationships that arise
between people separated by significant obstacles. Greig openly embraces the political
views expressed in his works, being a strong advocate for the fusion of cultures while also
recognizing their distinctiveness, and a passionate supporter of Scottish independence.
Currently, Greig still lives in Edinburgh but maintains an international presence, continuing
to write, adapt, and translate.

*kkkk
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You live in a small town near a European border in the mid-1990s. Major changes seem
to have been taking place across the continent in recent years: regime changes, shifting
borders, a world where travel is becoming much easier, but still nowhere near as free as
it is today. It's the era of the great end-of-century transitions, and nothing seems to be
the same anymore... except for your town. Or at least your town isn't undergoing any
beneficial changes. Every day you wake up, put on a 20-year-old uniform that once be-
longed to other employees, and head to work. No matter where you work—whether it's
the small-town train station, the factory, or the bakery—everything is slowly going under.
Everything except the Calypso Bar, where people gather to drown their sorrows in beer
and complain about the town’s deplorable state. Ever since liberalization and open bor-
ders, for some, everything has gone wrong. And you partly agree with that. Your salaries
are pitiful, and your lives seem very small: most of you can't afford nice houses or good
cars, and on vacation you usually visit relatives nearby. Like many of the other residents,
you, too, dream of escaping this place and seeing the world you've only ever seenon TV.
But when even the town's train station closes, you feel further from that dream than ever
before. The world “on the other side” becomes completely inaccessible. And yet, instead
of you going outinto the world, a little piece of the world has come to you: stranded in the
now-closed train station are two refugees, a father and daughter. As the only novelty in
the small town, all the locals are fascinated by them. Some want to learn about their cus-
toms, others want to know everything about their travels, and no one seems particularly
interested in finding out what they've been through or why they have this status. No one
really asks them where they're from or why they fled. For most, they're a new and exotic
elementin the daily boredom. And yet, for others, they represent the perfect explanation
for the town's condition: they are to blame for the decline of recent years. With all these
open borders, with state aid for refugees, with their foreign cultural practices, some see
these two refugees as the cause of all evils. Thus, their identity remains somewhat am-
biguous; the two say no more about themselves than is necessary, and the townspeople
interpret what they will. Soon, the locals come to develop diametrically opposed feelings
toward the two refugees: ranging from friendship and love to hatred and aggression. Thus,
Europaweaves together ina compact text several complex themes and paradoxes of the
era it describes: change and stagnation, the desire for progress and conservatism, the
fascination with people from abroad and their exclusion.

13



When you enter a theatre hall or begin discussing a performance, there are a few basic
terms that help you better understand what is happening on stage.

A character is the identity that an actor creates and performs. The main character of
the story is called the protagonist, while the one who opposes them is the antagonist.
Between them there is usually a conflict, the tension that moves the story forward and
keeps the audience engaged.

Characters communicate through dialogue, but sometimes an actor may speak alone in
amonologue. If the monologue is long and the character is alone on stage, it is called a
soliloquy. Even when characters seem to say everything, there is always a subtext—the
hidden thoughts and intentions that are not expressed directly but can be felt through
tone, pauses, or gestures.

Theatrical stories always reach a climax, the moment of greatest intensity, after which
things start becoming clearer. Everything that happens takes place within a certain con-
text: a historical period, aplace, a culture, or a social situation. From this context and from
the relationships between characters arise the themes of the performance—the major
ideas about life and the world, such as love, freedom, friendship, fear, or war.

Aperformance also has an atmosphere, the overall emotion you feel, which can be tense,
mysterious, playful, or romantic. Within a scene there can also be dramatic tension, the
suspense that keeps you on the edge of your seat.

The entire story is told under the “sign” of a theatrical convention called the fourth wall.
Thisis theinvisible barrier between the stage and the audience. If itis maintained, you feel
asif you are looking through a window into the characters' lives. If it is “broken,” the actor
speaks directly to you and you become part of the performance.

Theatre = the place where stories come to life. Itis aliving art, created by and for people,
emotions, and encounters. On stage, actors transform words into gestures, ideas into
feelings, and reality into dreams. Theatre is both a mirror and a window: a mirror in which
we see the world we live in, and a window toward imaginary worlds where everything
is possible. It is not just a show but also a meeting—between actors and the audience,
between past and present, between thought and emotion. Every performance is unique

becauseitis bornfromthe energy of the people who are present at that moment. Theatre
makes us laugh, cry, and think. It teaches us to look more carefully at the world and to
understand it a little better.

Modern theater = a form of theater that challenges traditional conventions and seeks
new artistic expressions. Instead of idealized characters and clearly defined conflicts,
modern theater often features contradictory characters, language closer to reality, less
rigid structures, and themes related to the anxieties of modern man: loneliness, alienation,
freedom, identity, and the difficulty of communication. In many cases, the emphasisis not
only on the story but also on how itis staged.

Comedy = the art of transforming life's chaos into moments of laughter that bring us to-
gether and help us breathe more easily. In other words, comedy is not just entertainment;
itis an essential tool through which society can examine and recalibrate its norms, offering
both social reintegration for individuals and a critique of social conventions. Comedy,
by its dual nature—pleasurable but also profound—allows a detailed examination of the
human condition, highlighting the ironies and absurdities of social life.

Drama = a subgenre of the dramatic genre that depicts intense conflicts, tense relation-
ships, and complex, realistic life situations. Characters often face difficult choices, inner
crises, or social and family problems, and the focus is on emotions, transformation, and
the consequences of their decisions. Unlike comedy, drama does not primarily seek a
comic effect, and unlike tragedy, it does not necessarily involve a fatal fate or a tragic
ending. Intheater, drama invites the audience to reflect on human behavior, relationships
between people, and how we react in extreme situations.

Tragedy = a subgenre of drama in which conflicts are profound, tension is intense, and

the action typically leads to a painful, irreversible, or catastrophic ending. Characters are
faced with extreme choices and forces beyond their control: fate, power, the laws of soci-
ety, etc. Often, the main character possesses great inner strength, but itis precisely this
intensity that can lead to their downfall. Tragedy does not merely focus on an individual's
suffering but highlights essential questions about freedom, guilt, responsibility, justice,
truth, and the human condition. In theater, tragedy evokes powerful emotions and invites
the audience to reflect on the limits of humanity and the consequences of one's choices.




Theatrical performance = a performance is more than just actors. Behind it is an entire
team. The director coordinates everything and provides the artistic vision. The set de-
signer creates the visual universe—sets, props, and space. The lighting designer creates
the atmosphere with intensity, color, and shadows. The sound designer adds music and
effects that enhance emotion. The costume designer defines historical period, status,
and personality of characters. The hair and makeup team transforms actors physically.
To all this the text is added, the script spoken by actors. Every role matters. Together,
these elements make the story come alive.

The complete moment = actors + audience + set + lights + sound + text. Unlike film,
theatre exists only here and now, making each evening unique.

Stage = the space where the performance happens; where everything comes to life,
though its form radically changes the experience. In an Italian stage, the audience sits
up front and watches as if through a window.

Backstage (wings) = the hidden area behind the stage where actors prepare.

Acting = everything related to the actor's performance: voice, movement, gestures, ex-
pressions, rhythm, energy; actors bring characters to life and create a direct connection
with the audience.

Actor = the person who gives life to a character; they do more than speak lines—they
transform written text into a living, emotional, meaningful experience. The actor is the
bridge between the story and the audience, using voice, body, expression, gaze, and
energy.

Character = the fictional identity lived by the actor.

Voice = one of the actor's most powerful tools. An actor can raise or lower their voice,
speed up or slow down, speak loudly or in a whisper. They can emphasize words, make
meaningful pauses, or change tone to express different emotions. A well-projected voice
fills the theatre; clarity and intonation make lines not only heard but understood and felt.

If the voice conveys emotion through sound, movement conveys it through image.

Movement = An actor communicates a lot through body language—how they stand,
move, or look. A simple facial expression can say more than a line of dialogue. Gestures
give the character identity. Movement can be realistic or stylized, like dance or slow-mo-
tion sequences. All of these add dynamism and expressiveness to the performance.

Direction = the artistic coordination of a performance.

Director = the person responsible for the artistic vision of the production; coordinates
the entire show: interpretation of the text, actors' movements, pacing, and final message.
The director is both the “coach” of the acting team and the “architect” of the entire per-
formance.

Scenography = the set, props, and space; defines the location and atmosphere of the
story. It can be realistic (an apartment room) or symbolic (an empty space with a few sug-
gestive elements); it builds the visual and emotional universe of the performance.
Setdesigner/scenographer = the person who designs sets, costumes, lights, or sounds.
Choreography = movements and dance steps specially designed for a performance.
Choreographer = an artist who tells stories through movement. Working with the director,
set designer, and actors, the choreographer creates the visual harmony of the perfor-
mance—a wordless language full of meaning.

Lighting = creates atmosphere, focus, and symbolism; shows where to look, changes
the emotion of a scene, and can indicate time and space (day/night, warm/cold, magical/
realistic).

Sound = music, effects, atmosphere; can amplify emotions, mark changes, or add realism.

Costume =the clothing and accessories of the characters; shows historical period, social
status, personality, and character development.

Makeup and hair = transform the actor; strengthen character portrayal (e.g., wrinkles for
an old person, special colors for fantastical characters); can be realistic or stylized.




Props = objects used by actors during the performance (a book, a weapon, a phone); can
be functional (actually used) or symboilic.

Dramaturgy = the “invisible architecture” of the performance; the story, conflicts, char-
acters, and how everything is arranged together.

Playwright = the author of the play, of the text.

Play = the written text that forms the basis of the performance. But the play is only the be-
ginning; through direction, actors, and scenography, the text becomes alive and complete.

Stage directions = the written instructions by the playwright in the text of a play that ex-
plain what happens on stage beyond the characters’ lines. They can describe the location
of the action, the actors’' movements, the tone of a line, the atmosphere of a scene, and
so on. In this way, stage directions act as the invisible guide of the performance: they are
not spoken on stage, but they help directors and actors understand how the story should
come to life.

Audience / spectator = not just “the one who watches"; spectators influence the per-

formance through their reactions—Ilaughter, silence, applause. That's why every perfor-

mance is unique.

Applause = the live “like" of theatre; applause closes the circle between actors and audi-
ence and shows that the energy of the stage reached its destination.

»
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Mini curiosities... theater in the modern era

...modern theater did not emerge merely to invent new stories, but also to break the old
rules. Many artists at the beginning of the 20th century rebelled against theater that was
too "well-behaved"” and against theatrical conventions that were too rigid, which no longer
reflected the new world in which they lived. That is why they began to seek out new, freer,
stranger, and more intense themes, forms, and theatrical languages.

...one of the great ideas of modern theater is that a performance need not merely tell a
story, but can also ask a question, provoke, unsettle, or change the way we view the world.

...in modern theater, the ordinary person has taken the stage and become just as im-
portant as the hero. Family conflicts, inner crises, social issues, and questions of identity
began to appear on stage more and more frequently.

...one of the great challenges of modern theater has been to transform the audience from
mere spectators into partners in thought. Many modern plays do not offer a pre-deter-
mined meaning or explanation, but ask the audience to fill in the gaps and interpret.

...inmodern theater, the director has gradually become one of the mostimportant figures
in the production. Previously, the emphasis was mainly on the text and the actors; then,
directors began to conceive of the production as a unified whole: text, acting, lighting,
space, rhythm, and movement. ...modern theater does not have a single form—it can be
realistic, symbolic, expressionist, epic, absurd, or experimental, because some artists
sought more realism, others more symbolism, while still others preferred distortion, ex-
aggeration, or a break with convention.

...in modern theater, the set gradually ceased to be merely a beautiful backdrop and
became an active part of the play’'s meaning. Some modern set designers have trans-
formed theater not through richer sets, but through simpler ones. Adolphe Appia and
Gordon Craig were among the first artists to argue that the set should not copy reality, but
rather assist the actor and create a living space...sometimes, a staircase, a platform, and
well-designed lighting can convey more than a massive set.

...with the advent of modern lighting, the auditorium began to be darkened during the
performance. Today it seems natural to us, but this change radically altered the way the
audience focuses on the stage...light has become a true artistic tool. It no longer serves
merely to make the stage visible, but can create tension, mystery, intimacy, or unease.

...one of the most important ideas inherited by modern theater is that a performance is
not merely text spoken on stage, but a living encounter between the body, space, light,
rhythm, and the audience... Antonin Artaud influenced modern theater with the idea that
sometimes the body, sound, and light can convey more than the text.

...Stanislavski did not just change the way actors perform, but also the way the audience
perceives theatrical truth. He insisted that the actor deeply understand the circumstances
andinner logic of the character.

...Jerzy Grotowski reduced theater to its essentials: the actor and the spectator. He
believed that these are the elements without which theater cannot truly exist, and Peter
Brook became famous for the idea that theater can begin almost anywhere: it is enough
for someone to cross an empty space and for someone else to watch. This vision changed
the way many artists understood the stage.

...some modern plays have been created precisely to ensure you don'tforget you're at the
theater. Bertolt Brecht didn't want the audience to be completely emotionally absorbed,
but rather to remain clear-headed, capable of critically analyzing what they see.

...some modern plays intentionally make use of technical elements—visible set changes,
projections, commentary—precisely so as not to hide the fact that theateris a convention.
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What does this mean?

First of all, theater isn't something “fixed” that always stays the same. It changes along
with the world, with people’s questions, and with the way each era seeks its own language.

This also means that theaterisn't just about “telling a story” from beginning to end. A per-
formance can ask questions, create unease, challenge you to notice things you wouldn't
otherwise see, or make you look at the world differently than you did before entering the
theater.

Iltalso means that theater isn't built solely through text. The set, the costumes, the lighting,
the actor's body, the rhythm, the sound, and the space all become elements that convey
meaning just as powerfully as the lines.

Theater isn't just “literature brought to the stage,” but a living experience. You don't have
to understand everything right away, nor do you always have to look for a single correct
answer. Sometimes it's more important to notice what question remains, what image
haunts you, which character makes you uncomfortable, or at what moment you feel that

the performance speaks to you as well.

HOW TO WATCH THE PERFORMANCE

View the performance as a world in a state of waiting. In Europe, everything begins at
a transit point that no longer truly functions as a place of departure, but rather as a place
of stagnation. The train station is not merely a setting; it can serve as a metaphor for a
world in limbo, where people wait for something that is delayed, never arrives, or moves
onwithout them. Observe how this state of waiting influences the relationships between
the characters and how tension arises from the feeling that nothing is certain anymore.

View the border not just as a line between two countries, but as a force that shapes
the characters’ lives. The border is present in the setting, in language, in people’s deci-
sions, in their glances, and in their fears. It separates not only territories, but also ways of
living, of hoping, and of being accepted. Try to notice when the border seems tangible and
when it becomes almostinvisible, yet continues to exert its influence.

Observe the characters. People are defined not only by what they say about themselves,
but also by how they view others. Notice who approaches the stranger and who rejects
them, who tries to understand and who prefers to label, who dreams of movement and
who clings to order, control, or routine. Sometimes, the relationships between characters
say more than their biographies.

Listen to the language, listen to the text. Sometimes language expresses fear, other
times irony, other times weariness, other times the desperate desire to be understood.
Notice how the lines change the relationships between characters and how, sometimes,
what seems like a banal phrase carries within it a whole world of suspicions or desires.

Pay attention to how the play constructs the idea of “home.” For some characters,
"home” isalostplace. For others, itis something that does not yet exist, butis desperately
sought. Try to observe what "home"” means for each character and how this idea changes
throughout the play.

Also notice the emotional dimension of the performance. Europa is not just about so-
cial context, migration, or borders, but also about closeness, intimacy, and the need to be
seen by another person. In the midst of a world marked by uncertainty and exclusion, the
performance also leaves room for tenderness, attraction, and vulnerability.




Take in the overall atmosphere of the stage: the space, the sound, the lighting, the
rhythm.Ina performance like Europa, these elements don't merely accompany the story;
they create the sensation of an unstable, oppressive world, constantly exposed to tran-
sience and loss. Try to observe how all these components work together to construct not
justaplace, but a state of being.

Let the performance stay with you even after it ends. Don't rush to find a simple answer
or a comfortable position. More important than quickly deciding who is right is under-

standing what exactly drives people to fear, to love, to reject, to remain silent, or to leave.

Perhaps the most powerful questions don't arise while you're watching, but afterward:
who is considered a stranger and why, who has a right to the future, what does freedom
mean to different people, and how easily a political border can turn into an internal one.

SUGGESTED QUESTIONS
ABOUT THE PERFORMANCE

Theme and Relevance: What kind of “"Europe” do you see in the play: one that is open,
one that is fearful, one that is weary, or one that doesn’'t know what to do with its own
contradictions? The play is about refugees, but it's also about people who haven't gone
anywhere and yet feel lost. How do these two forms of unease intersect? Who did you
find more vulnerable: the one coming from outside or the one who feels they no longer
have a future athome? What does the play say about how fear can turninto suspicion, and
suspicioninto rejection? Do you think the theme of migration appears here only as a social
issue or also as a deeply human experience? When does a person become a “stranger”:
when they come from another country, when they speak another language, or when they
don't fit what others expect of them? What does the play say about the need to belong?
Is it more important to be free or to feel that you belong somewhere?




Direction: How does the direction transform the train station into a living space, notjusta
setting for the action? Did you experience the performance as a story that moves forward,
or as a world that remains stuck and, precisely because of that, becomes increasingly
tense? Did the performance seem to emphasize realism, or did it transform reality into a
more symbolic image? How is the tension built: through direct conflicts or through a slowly
growing unease? Are there scenes that seemed almost “frozen” to you, and others that
seemready to explode? What creates this contrast?

Acting: How can you tell, from the actors’ performances, who has power and who doesn't?
Which character did you feel commanded the stage the most, and why—through energy,
fragility, control, or silence? How do the actors portray the idea of distance: who ap-
proaches others easily, and who always seems withdrawn, tense, or on the defensive? Did
you feel that the characters were built primarily through dialogue, gestures, or movement?
Are there characters who say one thing but whose bodies convey something else? Which

character did you find the most fragile? And the hardest to decipher/understand? How is

the relationship between Adele and Katia built on stage? What is conveyed beyond words?
Are there characters who seemed contradictory to you? What do you find interesting
about their ambiguity?

Language and text: How does the text of this play sound? Are there moments when the
language seems to hide more than it says?

Music and soundscape: What kind of atmosphere does the show's sound create: rest-
lessness, anticipation, danger, melancholy? Are there moments when the music or sound
design made the scene more intimate or, on the contrary, colder? How does the sound
influence the way you perceive the boundary, distance, or closeness between the charac-
ters? Did you feel that the soundscape accompanied the action or that it commented on
it, sometimes even contradicting it? Are there moments when the music or sound seems
to say something the characters cannot say?

Set Design: What does this train station look like, and what does it say about the world
of the people who inhabit it? Did it strike you as a place of departure, or rather a place of
forced confinement? What image of Europe does the set convey: order, decay, transit,
abandonment, etc.? How are the characters distinguished through their costumes? What
do the clothes say about status, power, vulnerability, or the desire to escape? How does
the set contribute to the sense of a border—not just geographical, but also emotional?

Lighting and stage design: How does the lighting contribute to the atmosphere of the
performance: does itisolate, expose, warm, or cool? Which images stayed with you most
strongly after the performance, and why?

About you, as a spectator: With which character did you “connect most quickly,” and
why? Which moment made you feel most uncomfortable? While watching the perfor-
mance, did you feel that you, too, had judged someone too quickly? What does "home”
mean to you after seeing the performance? Did you feel that the performance also speaks
to today’s world, to school, groups, belonging, and exclusion?




Suggested Questions for the Artistic Team

General questions

1. What made you choose the text Europa in particular? What made you say, “Yes, this
story needs to be told now"?

2. When you began working on the show, what was the question that served as your
starting point?

3.If you had to describe the show in three words, what would they be?

4. What do we, the audience, not see, but is essential for the scene/show to work?
5. What question kept coming back to you during rehearsals?

6. Whatis the hardest part of putting the show together?

7.What s the first rehearsal for a show like?

8. What moment in the show still moves you, even though you've rehearsed/performed
it many times?
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For the director / assistant director
1. Why did you choose to focus on the train station as the central setting of the play?
2. How do you build the rhythm of a play so that both anticipation and tension are felt?

3. What was the most difficult part of adapting this text into a play? What was the biggest
challenge while working on this production?

4. |s there a scene that you feel captures the essence of the show better than all the
others?

5. What does the show “Europa” mean to you?

6. If you were to work on this show again, what would you change? What would you ap-
proach differently? But if you were to stage "Europa” in ten years, do you think it would
look the same?

7.How do you decide what to leave ambiguous in a show and what to make very clear?
8.Inwhat ways do the music, lighting, and set design convey things that the text does not?

9. Were there moments when you didn't yet know “how the show should be done"? How

do you overcome them?

10. Was there a scene you worked on the most because you felt it was the "key” to the
show?

11.When do you feel that a show like this really starts to come together?




For the actors

1. How did you connect with your character? What was the hardest part of developing
the character?

2.What surprised you most about your character? What do you find most vulnerable about
the character?

3. How do you convey tension even when the character isn't saying much?

4.How do you play a character that the audience might be quick to judge?

5. What did you want to protect most about your character?
6.ls there a line or amoment that became very important to you?
7.How does your energy on stage change depending on the audience's reaction?

8.How do you know that a scene has truly come alive and isn't just "done correctly”? What
makes an emotion on stage seem real and not "acted"?

9. At what point did you feel that you truly began to understand your character?

-

10. What part of your character did you feel challenged by personally? How do you protect
yourself as an actor from your characters?

11. Where do you feel the show becomes most uncomfortable for you?

12. How do you maintain the emotional truth of the show from one performance to the
next?

13.1f you could add a single line to your character, what would it be?

Ansatz zur Uberlegung: Wo erkennen wir &hnliche Mechanismen? Im éffentlichen Di-
skurs? In Gemeinschaften? In der Schule? Online? Was hat sich gedndert und was nicht?

Fragen zur persdnlichen Reflektion: Gibt es in deiner Welt Ausschlussformen, die an-
fangs nicht schwerwiegend scheinen, aber tiefe Wunden hinterlassen kénnen? Was
bedeutet fiir dich nach dieser Vorstellung, ,ein Einheimischer” zu sein?
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DEBATE TOPICS AFTER WATCHING THE
PERFORMANCE

The border as reality and symbol. In the performance Europa, the border is not
merely a geographical boundary, but a presence that shapes everyone's lives.
It separates countries, but also ways of living, of hoping, and of being viewed.
Sometimes it is visible, other times almost invisible, but its effects are always
real. The performance invites reflection on how borders come to existin people’s
minds as well, not just on the map.

Reflection: What kinds of boundaries appear in the performance? Which of them are
political, and which are emotional, social, or symbolic? When does a boundary become
more than justaline?

2. What does “home"” mean? For some characters, "home" is a lost place. For
others, itis a place thatis too small, too confined, or offers too little hope for the
future. The play shows that the idea of “"home” is by no means simple: it can mean
safety, memory, longing, belonging, or, on the contrary, the need to leave.

Food for thought: What does "home"” mean to the characters in the play? Is "home” a
place, arelationship, alanguage, amemory? What happens when you can no longer return
or when you can no longer stay? What does "home" mean to you?

3. The Refugee and the Image of the “Stranger.” One of the play’'s key themes
is how it dismantles the simplified image of the refugee. Katia and Sava are not
portrayed as abstract symbols, but as real people, with vulnerability, dignity, wea-
riness, memories, and a desire for the future. At the same time, the play shows
how quickly a community can turn the unknown into a source of fear.

Food for thought: How are those who come from outside viewed? What prejudices arise?
How does your perception of a person change when you see them as a person, notas a
label?

Fear, insecurity, and the need to assign blame. Europe is not just talking about
those who flee, but also about those who remain in a place where the future
seems blocked. A lack of prospects, precariousness, and a sense of stagnation
can turn unease into suspicion and suspicion into rejection. The performance
shows that, sometimes, people look for an external culprit for a crisis they don't
know how else to name.




Reflection: What is the connection between personal insecurity and fear of the other?
Why is it sometimes easier to accuse someone than to understand what truly frightens
you?

5. The desire to leave and the impossibility of leaving. Several characters in
the play live with the desire to escape the place where they find themselves.
But leaving does not mean the same thing to everyone: for some itis a dream,
for others a necessity, and for still others animpossibility. The train station thus
becomes a paradoxical space: the place from which one should be able to leave,
but where many remain stuck.

Reflection: What does leaving mean for each character? Whenis it freedom, and whenis
it a constraint? Who can choose, and who cannot?

Love, closeness, and the fragility of connection. Amid a tense world, the per-
formance also makes room for closeness, tenderness, and the possibility of a
relationship that breaks down boundaries. The relationship between Adele and
Katia opens up a different kind of conversation: about the desire to be seen,
about the courage of closeness, and about the fragility of a bond thatis bornin
a hostile context.

Reflection question: What does the relationship between Adele and Katia reveal within
the performance? Is love here a refuge, a form of freedom, arisk, or all of these at once?
Canthe closeness between two people break down the boundaries that the world around
them guards?

7. Power, control, and the crumbling of order. Some characters try to maintain
order, rules, and control. But the world around them is changing and can no lon-
ger be managed simply, bureaucratically, or authoritatively. The performance
explores the tension between the need for order and human reality, which cannot
be reducedto rules, schedules, and regulations.

Reflection: Who holds the power in the performance and how do they exercise it? What
happens when order becomes more important than people? Is control a form of protec-
tion or a form of exclusion?

Europe as an idea, a promise, and a disappointment. The play's title points
directly to a fundamental question: what, in fact, is Europe? A shared space? A
promise of freedom? An identity? Or a construct that functions differently for
different people? The play does not offer a definition, but it makes it very clear

that Europe is not experienced the same way by everyone.
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Reflection: Whatimage of Europe does the performance propose? Who seems included
in this idea, and who always seems to be kept on the margins? Is Europe here a reality, or
rather an unfulfilled promise?

9. Language, silence, and the ways in which people hurt one another. In Europe,
it is not only actions that matter, but also words, tones of voice, hesitations,
glances, and silences. Sometimes, people hurt one another through what they
say. Other times, through what they choose not to say. The performance invites
reflection onlanguage as a space of connection, but also of exclusion.

Areas for reflection: How does violence circulate through words? When does silence
become a form of complicity? What role does language play in constructing a “us” and
an “other"?

10. The play's relevance. The play’'s themes remain highly relevant today: war, mi-
gration, fear of difference, precariousness, and the need to belong. The play can
sparkalively dialogue about the present without turning everything into alecture.

Reflection questions: Where do we recognize similar mechanisms today? In public dis-
course? In communities? In school? Online? What has changed, and what has remained
the same?

Questions for personal reflection: Are there forms of exclusion in your world that don't
seem serious at first, but can cause deep harm? What does it mean to you, after seeing

J

ths performance, to be “one of the locals"?




Creative exercises

1.The Luggage. Imagine you have to leave tomorrow morning and are allowed to take only
five items with you. Make a list and explain why you chose each item. Finally, write down
what you'd like to take but can't fitin any suitcase.

2. Letter from the Train Station. Write a short letter from the perspective of one of the
characters at the train station. It can be to aloved one, to someone who stayed home, or
to your future self. The important thing is that the letter captures the feeling of being in
transit, between worlds, between fear and hope.

3. The Border's Monologue. Imagine that the border could speak. Write a 10-15-line
monologue in which the border describes what it sees, what it separates, what it allows,
whatit refuses, and what kind of people crossiit.

4. The Map of “Home." Draw or describe a map that doesn't show cities or countries, but
rather the things that make you feel like you belong somewhere: people, smells, sounds,
objects, memories, words, gestures.

5.What does the train station see? Write a short text from the train station’s perspective.
The train station has seen people arriving, departing, losing, hoping, loving, lying, waiting.
What would it say about this place and the people who pass through it? What does the
train station know about people that they don't say out loud?

6. The Trial of Europe. Imagine that "Europe” is put on trial in a symbolic sense. The ques-
tion of the trial: “Is Europe a space of solidarity or a space of exclusion?”

7.Playlist for a Departure. Choose 3-5 songs that could accompany one of the charac-
ters' journeys and explain your choice for each one.

8. What | Can’t Say Out Loud. Choose a character and write a monologue that begins
with: "What | can't say in front of othersiis..."

9. Poster / slogan / meme. Create a poster, a slogan, or a meme inspired by the show,
based on one of the central themes: border, refuge, exclusion, the desire to leave, "home.”

10. Two versions of the same news story. Write a news story about what's happening at
the train station. Thenrewrite it from two different perspectives: one empathetic and one
suspicious or manipulative.

11. Conversation between “leaving” and “staying.” Write a dialogue between two
abstract characters: Leaving and Staying. They comment on what is happening in the
play. Who seems more convincing? Who is more painful? Who promises more than they
candeliver?

12. Imaginary passport. Create a passport for a character. In addition to the official de-
tails, add things that no real/official document can reveal: fears, desires, losses, hopes.

13. The Station Announcement. Write an imaginary “announcement” that doesn't pro-
vide information about trains, but about the state of the world in the play. For example:
"Attention, adelayin hopeis expected...” You can take a poetic, ironic, or critical approach.

14. The Object That Crossed the Border. Choose an object and write its story: who it
belongs to, where it comes from, why it was taken on the journey, and what memories it
carries with it.

15. Two Suitcases. Draw or describe two suitcases: one belongs to someone leaving of
their own free will; one belongs to someone fleeing. Compare them.

16. Five things | don't declare at customs. Write two lists for a character: what they offi-
cially declare at the border; what they're actually carrying inside and can't declare.

17.Three ways to say “I'm leaving.” Write three very short texts that begin with the same
word: “I'm leaving.” But each time with a different meaning: I'm leaving because | want to;
I'mleaving because I have to; I'm leaving because | can't stay any longer. You choose who
these messages are addressed to.

18. Ashortdictionary of the play. Choose 8 key words from the play and write a personal
definition for each one.

19. The invisible journey. Not all journeys are geographical. Write a text about a charac-
ter'sinner journey: from fear to courage, from resignation to rebellion, from the desire to
leave to the need for closeness.

20. My Europe / Their Europe. Divide the page into two columns: My Europe / Their Eu-
rope. In the first, write what Europe means to you. In the second, write what it seems to
mean to the characters in the play. Finally, compare the two images.

21.The "Home" Costume. Imagine that the idea of "home" were to become a stage cos-
tume. What would it look like for a character who has lost everything? But for someone
who wants to flee? Describe the costumes and explain your choices.
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anywhere, but everyone follows them? The combination of visual elements that make up the stage space.

25. One minute before departure. Write a very short text based on the situation: "l have to

w

The artist who designs the sets and costumes for a production. S

22.The City in Reviews. Imagine that the city in the play has an online review page. Write F| H in the b[a N kS USing the CI.UGS bel.OW \
6-8reviews left by “visitors":alocal, arefugee, alost tourist, a civil servant, ateenager who
dreams of leaving, and someone who has returned after many years. . Thecentral space of the performance. T____S______

. Theline that separates countries, but also worlds, people, and destinies.B____ _
23. Europe as an Instagram character. If “Europe” were a character with an Instagram . The youngwoman in the show was fascinated by the idea of leaving. A
account, how would itintroduce itself? Write: the profile bio, three posts, three hashtags, . The refugee who arrives at the train station with Sava. K____
one admiring comment, and one critical comment. . Thename of the continent that gives the playitstitle.E____ _
24. Instructions for a border town. Write a text titled “User Manual for a Border Town." . The spotnextto the tracks where people wait for the train.P______ _
What does someone who arrives there need to know? What rules aren’t written down . Apersonfleeing fromwarordanger.R______

leave in a minute. What do | say before | get on the train?” You can write froma character's 10. The actor says it, but its meaning also depends on tone, rhythm, and pauses.

perspective or your own. L
11. Theway aperformanceis conceivedandstaged.D________
12. Does notjustread the text, but plays arole in a theatrical performance. A___ _
13. Whatlights up and changes on stage to setthemood.L ___ _
14. It's not just a piece of clothing; it's part of the character's stage identity.
C______
' ﬁf\i ?;g@ 15. Theywatch, listen, interpret, and complete the performance.S___
ﬁ 16. A powerful emotion present in the performance, linked to the unknown and to
8} the other.F__
L 17. The key word for the show: the place where you feel youbelong. H_ _ _ /




'6: more picturesque

7:ormore important,

8:remembers that: We are,
ALL:in our ownway,

1:justas much, Europe.

An express train passes.

...Instead of an ending
Excerpt from David Greig's EUROPA:

FIRST CHOIR

1: Our town is located on the border, sometimes on this side
2:and,

3:sometimes,

2:onthe other side,

1:but always

1,2,3: onthe border.

4: We are famous for our soup,

5:for our factory, which manufactures light bulbs,

1:and for life on the border.

6: On the plain in the heart of Europe

7:we check passports and punch travel tickets,
8: we produce soup and light.

1: History has swept over us like a giant flood,
2:armies rolled first toward the west,

3:then eastward,

2:thenwestward again.

4:\Wave upon wave has crashed over us,

ALL: but we have remained here,

5: a still lake after the flood,

6:inhabitants of the tide flats,

7:the place where driftwood accumulates,
8: far from the roar of the waves.

1: Some cities get used to the deafening roar of industry.
2:Some cities get used to the piano music from a café,
3:but here, inthe heart of the continent,

4:we have grown accustomed to the silence,

5:to the rhythm of passing trains

6: and the rustling of money.

ALL: We ask for very little here.

7:Since things are as they are, it would be presumptuous to ask for more.
8: Exceptin the case of someone, passing through,
5:ontheir way to a place older,
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