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Es gibt Augenblicke, an denen das Leben schon mit Anweisungen zu kommen scheint.
Es wird einem gesagt, was er machen musste, welchen Weg er einschlagen sollte, wie er
sich zu benehmen hat, was fir ein Mensch er werden soll. Manchmal sagt es niemand so
direkt, aber der Druck besteht: in der Familie, in der Schule, in der Gesellschaft, in all diesen
Erwartungen, die einen umzingeln, bevor man sich selbst eigene Fragen stellen kann.

Leonce und Lena geht genau von dieser Unruhe aus. Im Zentrum der Vorstellung befinden
sich zwei Jugendliche, denen eine Zukunft vorbereitet wird, tber die sie nicht wirklich
befragt wurden. Sie miissten akzeptieren, sich anpassen, in die Rollen schliipfen, die ih-
nen zugeschrieben wurden. Aber etwas in ihnen weigert sich, die anscheinend normale
Ordnung ohne Weiteres anzunehmen. Nicht durch einen Aufstand, sondern durch einen
Ruckzug, durch eine Flucht, durch ein noch unklares Bedurfnis, herauszufinden, ob das
Leben auch etwas anderes bedeuten kann als ein Drehbuch, das von anderen geschrie-
benwurde.

Blchners Lustspiel ist humorvoll, aber dieser Humor ist nicht reine Unterhaltung. Hinter
den absurden Situationen und l&cherlichen Figuren steht eine sehr ernste Frage: Was
passiert mit dem Menschen, wenn die Umwelt mechanisch funktioniert, wenn die Worte
keinen Sinn mehr tragen, wenn die Autoritat zur Show wird und die Freiheit nur eine schén
verpackte lllusion scheint? Das Lachen erdffnet hier eine Form von Klarheit. Es zeit uns
das unnatirliche des Alltags.

Far die jungen Zuschauer kann Leonce und Lena relevanter sein als beim ersten Blick
ersichtlichist. Nicht, weil die Vorstellung direkt Gber die heutige Jugend sprechen wiirde,
sondern weil sie wiedererkennbare Erfahrungen darstellt: Die Midigkeit, den Anforde-
rungen zu entsprechen, die Angst, nicht angenommen zu werden, das Geflihl, dass man
schnell wahlen muss, wer man ist, wihrend man sich selbst erst noch sucht. Leonce und
Lena sind keine Modelle, denen man folgen sollte, sondern suchende, zerbrechliche, ironi-
sche, widersprichliche Figuren. Gerade deswegen kdnnen sie interessant sein: Sie haben
keine klaren Antworten, aber sie haben den Mut, die erhaltenen Antworten nicht gerade
widerstandslos zu akzeptieren.




Die Vorstellung l&dt uns ein, die Welt der Rollen, die wir spielen, aufmerksam zu analysie-
ren. Die Rolle des braven Kindes, des verantwortungsbewussten Schiilers, des ,erfolg-
reichen” Erwachsenen, die Rolle der Person, die immer weif, was sie tun muss. Manchmal
helfen uns diese Rollen. Manchmal halten sie uns zurlck. Hier wird das Theater zu einem
Raum, in dem wir diese Mechanismen ohne Hast und ohne zu urteilen, mit Humor, mit
Abstand, aber auch mit der Ernsthaftigkeit, die den wichtigen Fragen gebuhrt, verfolgen
kénnen.

Dieses Heft begleitet die Begegnung mit Leonce und Lena als eine Einladung zum Nach-
denken. Uber die Freiheit, die Identitat, den Konformismus, die Langeweile, die Macht und
die Notwendigkeit, eine eigene Stimme zu finden. Ohne die Absicht, eine singulére Deu-
tung der Vorstellung zu bieten, sondern um einen Dialog zu eréffnen. Weil manchmal der
Anfang der Freiheit nicht in einer grandiosen Geste besteht, sondern in einer einfachen
und schwer zu umgehenden Frage: Wer bin ich, wenn ich nicht die Rolle spielen, die die
anderen von mir erwarten?
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Exista momente in care viata pare sa vina deja cu instructiuni. Ti se spune ce ar fi bine
sa faci, ce drum sa alegi, cum sa te porti, ce fel de om sa devii. Uneori, nimeni nu o spune
direct, dar presiunea exista: in familie, la scoald, in societate, in toate acele asteptari care
se aduna in jurul tau inainte sa apuci sa iti formulezi propriile intrebari.

Leonce siLena porneste tocmai din aceasta neliniste. in centrul spectacolului se aflé doi
tineri carora li se pregateste un viitor fara ca ei sa fie cu adevarat intrebati. Ar trebui sa
accepte, sa se conformeze, sa intre in rolurile care le-au fost atribuite. Dar cevain eirefuza
aceasta ordine aparent fireasca. Nu printr-o revolta zgomotoasa, ci printr-o retragere,
printr-o fuga, printr-o nevoie inca neclara de a afla daca viata poate insemna si altceva
decéat un scenariu scris de altii.

Comedia lui Georg Blichner este plina de umor, dar umorul ei nu este simplu divertisment.
in spatele situatiilor absurde si al personajelor ridicole se afla o intrebare foarte serioasa:
ce seintdmpla cu omul atunci cand lumea din jur functioneaza mecanic, cand vorbele se
golesc de sens, cand autoritatea devine spectacol, iar libertatea pare doar oiluzie frumos
ambalata? Rasul deschide aici o forma de luciditate. Ne face sa vedem mai clar ceea ce,
de obicei, trece dreptnormal.

Pentru spectatorii tineri, Leonce si Lena poate fi mai aproape decét pare la prima vedere.
Nu pentru ca vorbeste direct despre adolescenta de azi, ci pentru ca atinge experiente
recognoscibile: oboseala de a corespunde, teama de a nu te potrivi, senzatia ca trebuie sa
alegi repede cine esti, desiinca te cauti. Leonce si Lena nu sunt modele de urmat, ci per-
sonaje aflate in deriva, fragile, ironice, contradictorii. Tocmai de aceea pot deveniintere-
sante: nu au rdaspunsuri clare, dar au curajul de a nu accepta prea usor raspunsurile primite.

Spectacolul ne invita sa privim cu atentie lumea rolurilor pe care le jucam. Rolul de copil
cuminte, de elev responsabil, de viitor adult ,realizat”, de persoana care stie mereu ce are
de facut. Uneori, aceste roluri ne ajuta. Alteori, ne strang. Teatrul devine aici un spatiuin
care putem observa aceste mecanisme fara graba si fara judecata, cu umor, cu distanta,
dar si cu seriozitatea pe care o merita intrebarile importante.

Aceasta brosura insoteste intélnirea cu Leonce siLena ca pe o invitatie la reflectie despre
libertate, identitate, conformism, plictiseald, putere si nevoia de a gasi o voce proprie. Nu
pentru a oferi o interpretare unica a spectacolului, ci pentru a deschide un dialog. Pentru
cd, uneori, inceputul libertatii nu sta intr-un gest spectaculos, ciintr-o intrebare simpla si
greu de ocolit: cine sunt eu, atunci cand nu mai joc rolul pe care il asteapta ceilalti?




ISABERGER

Lena wirkt wie eine Figur, die mehr in ihrer inneren Welt lebt als in der AuBenwelt. Ihre
Sensibilitdt und ihre zurtickhaltende Traurigkeit zeigen, wie bedriickend die Regeln
und Verpflichtungen einer Gesellschaft sein kdnnen, in der den Menschen keine freie
Wahl gelassen wird. Mit ihrer ruhigen und vertrdumten Art verleiht Lena der Geschichte
einen Hauch von Poesie und Menschlichkeit.

DANIEL GHIDEL

Leonce und Lena, vielleicht zu viel versteckter Inhalt in einer zu durchsichtigen Schale.
Langeweile, und Nichtstun auf den ersten Blick, Liebe und Gesellschaftskritik auf den
zweiten. Ein sehr kluges Stlick Uiber nicht allzu kluge Menschen. Tatsachlich ist der 190
Jahre alte Text vielleicht nicht wirklich aktuell, aber immer noch zutreffend. Blichners
Kritik und Doppeldeutigkeit wiegen heute genauso viel wie damals. Lustig und traurig,
ernstund spottend, tiefsinnig und oberflachlich, beinhaltet das Stlick eine sehr reiche
Palette an Mitteln, um auf wichtige Themen aufmerksam zu machen, die jeden einzel-
nen betreffen. Und auch wenn alles andere fir manche unerkennlich bleibt, dannist das
auch nur wieder der Zufall oder die Vorsehung, die ebenfalls im Stiick eine wichtige Rol-
le spielen. Was man wohl sicher darliber noch sagen kann, ist: "Wenn wir! Oder aber!"

HARALD WEISZ

Die Inszenierung Leonce und Lena, vom Deutschen Staatstheater Temeswar wird in
der Regie von Niky Wolcz zu einer poetischen und zugleich scharf ironischen Reise
durch eine Welt der Midigkeit, der Konventionen und der Suche nach Sinn. Zwischen
Humor, Melancholie und absurdem Spiel 6ffnet die Vorstellung einen Raum, in dem
Buchners Text Uberraschend gegenwartig wirkt.

Valerio, die Rolle, die ich interpretiere darf in dieser Inszenierung, ist flir mich der freie
Geist dieser Welt — ein Mensch, der auBerhalb der Regeln lebt, leicht, verspielt und
zugleich tberraschend klar blickt. Niky Wolcz nannte ihn uomo di nulla: ein Mann ohne
Status, ohne Besitz, vielleicht sogar ohne festen Platzin der Gesellschaft. Und gerade
darin liegt seine Freiheit. Valerio bewegt sich zwischen Ironie und Wahrheit, zwischen
Leichtigkeit und tiefer Menschenkenntnis. In der Welt von Leonce und Lena voller
Mudigkeit, Mechanismen und hofischer Leere erinnert Valerio daran, dass Leben auch
Spontaneitat, Humor und Gegenwart sein kann.

ISABERGER

Lena pare un personaj care traieste mai multininteriorul ei decatinlumea dinjur. Sensi-
bilitatea si tristetea ei discreta arata cat de apasatoare pot deveniregulile si obligatiile
unei societati in care oamenii nu sunt Iasati sa aleaga liber. Prin felul ei calm si visator,
Lena aduce o nota de poezie si umanitate.

DANIEL GHIDEL

Leonce si Lena, poate prea mult continut ascuns intr-o camasa prea transparenta.
Plictiseala si lene la prima vedere, dragoste si critica sociala la a doua. O piesa foarte
desteaptd, despre oameni nu prea destepti. De fapt, textul vechi de 190 de ani poate
nu este neaparat actual, dar cu siguranta potrivit. Critica si ambiguitatea lui Bichner
cantaresc la fel de mult astazi ca si atunci. Amuzant si trist, serios si batjocoritor, pro-
fund si superficial, textul contine o gama foarte bogata de mijloace de a atrage atentia
asupra unor probleme importante care afecteaza in final fiecare persoana in parte. Si
chiar daca tot restul raméane neinteles pentru unii, atunci aceasta este din nou doar
o coincidenta sau o providenta, care joaca si ele un rol important in piesa. Ce se mai
poate spune cu siguranta despre piesa: "Daca noi! Sau dar!"

HARALD WEISZ

Piesa Leonce siLena, pusain scena de Teatrul German de Stat din Timisoara sub regia
lui Niky Wolcz, se transforma intr-o calatorie poetica si, in acelasi timp, extrem de iron-
ic& printr-o lume a oboselii, a conventiilor si a cutarii sensului. Intre umor, melancolie
si jocul absurdului, spectacolul creeaza un spatiu in care textul lui Bichner capata o
actualitate surprinzatoare.

Valerio, rolul pe care am privilegiul sa-l interpretez in aceasta montare, este pentru
mine spiritul liber al acestei lumi—un om care traieste in afara regulilor, usor, jucdus si,
nacelasitimp, cu o privire surprinzator de clara. Niky Wolcz I-a numit uomo di nulla: un
om fara statut, fara avere, poate chiar fara un loc stabil in societate. Si tocmai in asta
consta libertatea lui. Valerio se misca intre ironie si adevar, intre usurinta si o profunda
cunoastere a naturiiumane. in lumea lui Leonce si Lena, plind de oboseald, mecanisme
si goliciune curtenitoare, Valerio ne aminteste ca viata poate fi si spontaneitate, umor
siprezenta.
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von Georg Biichner

Regie: Niky Wolcz

Blhnenbild: Helmut Stiirmer
Kostlime: loana Smara Popescu
Dramaturgie: Rudolf Herbert
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Premiere: 18 Dezember 2021
Ubertitelung: RO/EN
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Prinz Leonce, der Nachfolger des Kénigreichs Popo, lebt in einer Welt, in der alles be-
reits bestimmt zu sein scheint: die Zukunft, die soziale Rolle, die Heirat, die Verpflich-
tungen. Anstatt von seinem Prinzenschicksal begeistert zu sein, ist Leonce mude, ge-
langweilt, ironisch und unruhig. Nichts scheint ihn wirklich zu bertihren, und das Leben

KZUSAMMENFASSUNG

am Hof funktioniert wie eine Maschine voller Zeremonien, Reden und sinnlosen Regeln.

Gleichzeitig befindet sich die Prinzessin Lena aus dem Koénigreich Pipi in einer ahn-
lichen Situation. Sie soll heiraten, ohne sich dies zu wiinschen, und ohne den zukiinf-
tigen Ehemann zu kennen. Die beiden fllichten, jeder in seine eigene Welt, wobei sie
versuchen, einer vorgeschriebenen Zukunft zu entkommen. Das Schicksal will, dass
sich ihre Wege kreuzen. Ohne zu wissen, wer sie wirklich sind, kommen sich die beiden
nahe, verbunden von dem Drang nach Freiheit und demselben Gefiihl, dass ihnen die
Welt der Erwachsenen keine lebendigen Antworten bieten kann.

Leonce und Lena ist ein Lustspiel Uber Flucht, Liebe, Langeweile und Identitat, aber
auch eine Satire Uber die Macht, die leeren Formen und die Gesellschaft, die auch dann
funktioniert, wenn der Sinn bereits verloren zu sein scheint. Hinter dem Humor, den
Masken und den absurden Situationen verbirgt sich eine sehr aktuelle Frage: Wie kann
man sich selbst finden, wenn die Welt einem die Rolle bereits vorbereitet hat?

* %k %k k%

Leonce und Lena wurde 1836 von Georg Blichner geschrieben, aber erst nach dem
Tod des Autors veréffentlicht und erst 1895 aufgefiihrt. Lange Zeit wurde das Stlick
misstrauisch betrachtet, genau weil es die klassischen Erwartungen nicht erflllte: Es
hatte keine im traditionellen Sinne spektakulare Handlung, es brachte keine selbst-
sicheren Helden und auch kein idealisiertes Bild Uber die Welt. Das macht es heute
Uberraschend modern. Biichner schreibt Gber zwei Jugendliche, die ihren Platz nicht
finden, Gber Ironie als Schutzschild, Uber die Erschépfung durch ein starres System
und tber Politik als Groteske. J




Die von Niky Wolcz inszenierte Vorstellung am Deutschen Staatstheater Temeswar
schlagt eine Begegnung mit diesem melancholischen Lustspiel nicht als ,Epochen”-
Theaterstick, sondern als ein lebendiges, spielerisches und beklemmendes Univer-
sum vor. Die Vorstellung verfolgt den Kontrast zwischen der offiziellen Welt (mit Koni-
gen, Hofleuten, Zeremonien und Masken) und der inneren Zerbrechlichkeit der jungen
Figuren, einen Ausweg aus den von anderen vorgegebenen Szenarien suchen. In die-
sem Rahmen vereinfacht das Lachen die Sachen gar nicht, sondern schafft Klarheit:
Was auf der Blihne als absurd erscheinen mag, kann sehr stark mit den Automatismen
der echten Welt 8hneln.

Niky Wolcz spricht Giber die Proben als eine Begegnung mit dem Unbekannten und tGber
das Schauspiel als einen Beruf, in dem die Schauspieler stufenweise den Mut aufbrin-
gen, sich zu 6ffnen. Diese Idee passt sehr gut zu Leonce und Lena: Ein Theaterstlick, in
dem die Figuren der Welt entkommen wollen, aber im Endeffekt ihren eigenen Fragen

gegenuberstehen.
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/SINOPSIS

Printul Leonce, mostenitorul regatului Popo, traieste intr-o lume in care totul pare deja
hotérat: viitorul, rolul social, casatoria, indatoririle. In loc sa fie entuziasmat de destinul
sau de print, Leonce este obosit, plictisit, ironic si nelinistit. Nimic nu pare sa-l atinga cu
adevarat, iar viata de la curte functioneaza ca o masinarie absurda, plina de ceremonii,
discursuri sireguli fara sens.

in acelasi timp, printesa Lena din regatul Pipi se afl& intr-o situatie asemanatoare. Ur-
meaza sa se casatoreasca fara sa fi ales ea acest lucru si fara sa-si cunoasca viitorul
sot. Cei doi tineri fug, fiecare din propria lume, incercand sa scape de un viitor impus.
IntAmplarea face ca drumurile lor sa se intersecteze. Fara s& stie cine sunt cu adevérat,
Leonce si Lena se apropie unul de celdlalt, legati de aceeasi nevoie de libertate si de
aceeasi senzatie ca lumea adultilor nu le mai poate oferi raspunsuri vii.

Leonce si Lena este o comedie despre fuga, iubire, plictiseala si identitate, dar si o
satira a puterii, a formelor goale si a societatilor care continua sa functioneze chiar si
atunci cand sensul pare s3 fi disparut. In spatele umorului, al méstilor si al situatiilor
absurde se afla o intrebare foarte actuala: cum poti deveni tu insuti intr-o lume care
ti-a pregatit deja rolul?

* %k %k k%

Scrisa de Georg Blichner in 1836, Leonce si Lena a fost publicata dupa moartea au-
torului si a ajuns pe scena abia in 1895. Mult timp, piesa a fost privita cu neincredere,
tocmai pentru ca nu respecta asteptarile clasice: nu avea o actiune spectaculoasa in
sens traditional, nu construia eroi siguri pe ei si nu oferea o imagine idealizata a lumii.
Astazi, tocmai aceste lucruri o fac surprinzator de moderna. Blichner scrie despre doi
tineri care nu-sigasesc locul, despre ironie ca forma de aparare, despre oboseala fata
de un sistemrigid si despre politica, vazuta ca grotesc.

Montarea lui Niky Wolcz de la Teatrul German de Stat Timisoara propune o intalnire cu
aceasta comedie melancolica nu ca piesa ,de epoca”, ci ca univers viu, ludic si nelinis-
titor. Spectacolul urmareste contrastul dintre lumea oficiala (cu regi, curteni, ceremonii
simasti) sifragilitatea interioara a personajelor tinere, care cauta o iesire dn scenariile
scrise de altii. in aceasta cheie, rasul nu simplifica lucrurile, cile face mai clare: ceea ce
pare absurd pe scena poate semana foarte mult cu automatismele lumii reale.

Niky Wolcz vorbeste despre repetitii ca despre o intalnire cu necunoscutul si despre
actorie cadespre o meserie in care artistul indrazneste, treptat, sa se deschida. Aceas-
ta idee se potriveste foarte bine cu Leonce si Lena: un spectacol in care personajele

par sa fuga de lume, dar ajung, de fapt, fata in fata cu propriile intrebari.

~
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Kontextualisierung (de)

Georg Blichners Leben, wenn auch ganz kurz, war sehr ereignisreich. Auch wenn er nur 23
Jahre alt wurde, gehdrt er zu den wichtigsten deutschen Dramatikern und wird auch heute
noch in den deutschen Schulen studiert. Er wurde 1813 in Goddelau bei Darmstadt gebo-
ren, in einer geschichtlich und politisch sehr komplizierten Zeit: Deutschland bestand aus
verschiedenen Staaten, Kénigreichen und Herzogtlimern und war fast ununterbrochen im
Mittelpunkt politischer Krisen. Als Sohn eines Militérarztes hat Blichner eine sehr gute Bil-
dung an verschiedenen Privatschulen genossen, wo er Altgriechisch und Latein, aber auch
moderne Fremdsprachen, wie z.B. ltalienisch und Franzésisch gelernt hat. Schon als Schiiler
beschéftigten ihnimmer sozial-politische Themen, wobei er sich der groBen Missverhéltnisse
zwischen den Reichen und den Armen und der Unterschiede zwischen den deutschen Staaten
sehr wohl bewusst war. 1831 begann er das Studium der Medizin in StraBburg und wirkte an
verschiedenen Wohltatigkeitsaktionen, aber auch an Protesten mit, wobei erimmer fiur Gleich-
berechtigung kdmpfte. Ein Jahr spater verlobte er sich mit Wilhelmine Jaeglé, der Tochter
des Vermieters, bei dem er wohnte. Weil es die Gesetze der betreffenden Zeit nicht erlaubten,
dass Studenten mehr als zwei Jahre im Ausland verbrachten, musste Blichner 1833 wieder
nach Deutschland zurlGickkehren, wo er sein Studium an der Universitat GieBen fortsetzte.
Dort beschaftigte ihn die Verwaltung der Stadt, denn er war unzufrieden mit den Beschliissen
der Politiker bezlglich der Bevdlkerung, aber auch mit den Missbréduchen der Professoren an
der Medizinuniversitat gegenulber den Studenten und Patienten. Diese wurden die wichtigste
Inspirationsquelle fiir sein bekanntestes Werk, Woyzeck. In diesem Kontext hat er zusammen
mit anderen Studenten die Gesellschaft fir Menschenrechte gegriindet, die sich 6ffentlich
den lokalen Politiken widersetzte. Allerdings hat diese Gesellschaft keinen Erfolg gehabt, denn
die Studenten konnten sichin vielen Hinsichten nicht einigen, da viele von Blichners Kollegen
nicht auf die Privilegien verzichten wollten, die sie als Blrgerliche genossen. Nachdem er ein
sehr bissiges politisches Pamphlet verdffentlichte, begann Blichner so sehr von den lokalen
Behorden bedrangt zu werden, dass er fllichten musste. 1835 vertffentlichte er Dantons Tod,
um Geld fur seine Flucht nach StraBburg zu sammeln. Aber unterwegs wurde er von der Polizei
kontrolliert, die sein ganzes Geld beschlagnahmte. Mit Hilfe seiner Mutter gelang es Blichner
schlieBlich doch, zu fliehen. Ein Jahr spater verdffentlichte er Leonce und Lena und erlangte
seinen Doktortitel an der Universitat Zirich. Er plante, seine Verlobte in die Schweiz zu brin-
gen und seine Karriere als Lehrkraft an der Universitat zu beginnen, als er ganz unerwartet
an Typhus erkrankte und innerhalb weniger Wochen starb. Wilhelmine, seine Freunde und
die Kollegen an der Universitat trauerten sehr um ihn. Seine Theaterstiicke wurden weiterhin
gedruckt und trugen nicht nur zur deutschen Literatur bei, sondern auch zur Mentalitatsver-
anderung, die zur 1848-er Revolution gefiihrt hat.

14
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Leonce ist ein ganz gewohnlicher Jugendlicher. Die Schule interessiert ihn nicht sonderlich
und normalerweise verschwendet er die Zeit und langweilt sich flrchterlich. Allerdings ist sein
Vater Konig in Popo und erwartet von ihm, dass er die Regeln am kéniglichen Hof einhalt: Sich
verbeugen, wenn es sein muss, anstandig sprechen und Hoflichkeitsgesprache fuhren, alles
Dinge, die Leonce firchterlich auf den Geist gehen. Und... da ware noch etwas. Um seinerseits
einmal Kénig werden zu kdnnen, musste Leonce bald die Prinzessin Lena aus dem Konigreich
Pipi heiraten, die er noch nie gesehen hat. Und dass trotz der Tatsache, dass er eine Geliebte
am Hof hat, némlich Rosetta, die ihn, vielleicht habt ihr es bereits erraten, ebenfalls zu Tode
langweilt. Also ist Leonce in einer Situation verwickelt, aus der es kein Entkommen gibt. Als
eines Tages am Hof ein Streuner namens Valerio erscheint, ein armer Junge, der aber gespra-
chig und freundlich ist, erwacht Leonce zum ersten Mal aus seinem lethargischen Zustand.
Unter dem Einfluss dieses neuen Freundes, der, trotz seiner materiellen Situation zumindest
frei ist, entscheidet Leonce, sein Schicksal in die eigenen Hande zu nehmen, und flieht aus
dem Schloss. Die beiden gehen auf eine Abenteuerreise und sehen vorerst... nichts Interes-
santes. Einige Bars, einige schone Aussichten, aber nichts, das das zu sein scheint, was Leon-
ce im Leben sucht. Bis die beiden ein Madchen und ihre Gouvernante treffen, die ebenfalls
ohne ein bestimmtes Ziel durch die Welt zu ziehen scheinen. Von der Schénheit des Madchens
fasziniert, macht sich Leonce zu einem gewissen Zeitpunkt Mut, es anzusprechen. Die beiden
erkennen, dass sie die Langweile und die Melancholie gemeinsam haben und dass sie beide
gerne einen Sinninihrem Leben erkennen wiirden, was sie gleich von der ersten Begegnung
naher bringt. Sie verstehen sich so gut, dass Leonce sich entscheidet, dieses Madchen zu
heiraten, das er, obwohl es ihm seinen Namen nicht nennen will, schon ein ganzes Lebenlang
zukennen scheint, und die, anders als die Prinzessin Lena, keine absolute Unbekannte ist. Um
sich auch seinem Vater gegenuber aufzubdumen, plant Leonce die Hochzeit am Schloss zu
organisieren, genau an dem Tag, an dem sein Vater die Vermahlung mit Lena geplant hatte.
Leonce und Lena ist ein satirisches Lustspiel, in dem Georg Blichner sowohl die Politiker als
auch die Eltern kritisiert, die ihren Kindern einen gewissen Lebensstil aufzwingen. Gleicher-
maBenist es eine Komddie, die uns zeigt, dass der Schein trligt: Die Politiker sind nichtimmer
so kompetent, wie sie sich zeigen wollen, nicht alle Eltern wollten das Beste fur ihr Kind und die
Menschen, die man zufallig trifft, kbnnen Identitédten haben, die man nicht erwartet.
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Contextualizarea (ro)

Viata lui Georg Blichner a fost pe cat de scurta, pe atat de plind de evenimente. Desi nu a trait
decéat 23 de ani, este unul dintre cei mai importanti dramaturgi germani si este studiatin liceele
germane siin ziua de azi. S-a nascutin 1813 1n Goddelau bei Darmstadt, intr-o perioada istorica
si politica foarte dificila: Germania era compusa inca din diferite state, regate si ducate, fiind
aproape neintrerupt zguduita de crize politice. Ca fiu de medic militar, Biichner a avut parte de
o educatie foarte buna la diferite scoli private, unde ainvatat greaca veche silatind, dar silimbi
moderne precum italiana sau franceza. inc din timpul scolii a fost un elev mereu preocupat de
teme socio-politice, fiind foarte constient de discrepantele dintre bogati si saraci si de dife-
rentele dintre statele germane. in 1831incepe studiul medicineila Strasbourg si se angajeazé
ca studentin diferite actiuni caritabile, dar merge si la proteste, militdnd mereu pentru drepturi
egale. Un an maitarziu, se logodeste cu Wilhelmine Jaeglé, fiica proprietarului casei unde sta-
teain chirie. Deoarece legea vremii nu permitea studentilor sa petreaca mai mult de doi aniin
strainatate, Buchner a trebuit sa revina in Germaniain 1833, unde si-a continuat studiul la Uni-
versitatea GieBen. Acolo, a devenit preocupat de politicile orasului, fiind nemultumit de decizi-
ile politicienilor privind populatia, dar si de abuzurile profesorilor de la medicina cu studentii si
cu pacientii. Acestia urmau sa devina principala sursa de inspiratie pentru cea mai cunoscuta
piesa a sa, Woyzeck. in acest context, Biichner a format impreuné cu alti studenti Societatea
pentru Drepturile Omului, care se opunea public politicilor locale. Totusi, organizatia nu a avut
mult succes, pentru ca studentii nu s-au putut pune de acord in multe privinte, multi dintre
colegii lui Bichner nevrand sa renunte la privilegiile pe care le aveau ca burghezi. Dupa ce a
publicat un pamflet politic foarte dur, Biichner ainceput sa fie hartuit de autoritatile locale atat
de tare, incat a trebuit s& fugd. in 1835, a publicat piesa Moartea lui Danton ca s& strangé bani
pentru fuga sa la Strasbourg. insa pe drum a fost controlat de politie, care i-a retinut toti banii.
Cu ajutorul mamei sale, Blichner a reusit totusi sa plece. Un an mai térziu a publicat Leonce si
Lena si si-a obtinut doctoratul la Universitatea Zirich. Planuia saisi aduca logodnicain Elvetia
sisaisiinceapa cariera de cadru didactic la universitate, cand, pe neasteptate, s-aimbolnavit
de tifos si a murit in doar cateva saptamani, fiind plans amarnic atat de Wilhelmine, cat si de
prieteni si de colectivul universitar. Piesele lui insa au continuat sa fie tiparite, contribuind nu
doar laliteratura germana, ci sila schimbarea de mentalitate care a dus la Revolutia de la 1848.
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Leonce e unadolescent ca oricare altul. Nu preafilintereseaza scoala si, de obicei, pierde vre-
mea si se plictiseste grozav. Doar ca tatal lui este rege in Popo si se asteapta de la el sa respec-
te regulile de la curte: sa se incline cand trebuie, sa foloseasca limbajul adecvat si sa poarte
conversatii de complezenta, lucruri care pe Leonce il chinuie teribil. Si... ar mai fi ceva. Ca sa
poata ajunge rege larandul lui, Leonce ar trebui sa se casatoreasca in curand cu printesa Lena
din regatul Pipi, pe care nu a cunoscut-o niciodata. Si asta cu toate ca are o iubita la curte, pe
Rosetta. Care, poate ati ghicit, il plictiseste si ea de moarte. Asadar, Leonce este prins la mijloc
n situatii din care nu poate scapa. Cand la curte apare intr-o zi un pierde-vara pe nume Valerio,
un baiat sarac, dar vorbaret si prietenos, Leonce se trezeste pentru prima data din starea lui
letargica. Sub influenta acestui nou prieten care, in ciuda situatiei sale materiale, macar este
liber, Leonce decide safisiia destinul in propriile maini si fuge de la palat. Cei doi pleacain aven-
tura si, pentru o vreme... nu dau de nimic interesant. Cateva baruri, niste privelisti frumoase,
dar nimic care sa para a fi ceea ce cauta Leonce in viata. Asta pana cand cei doiintélnesc o fata
si pe guvernanta ei, care par si ele sa rataceasca prin lume fara vreun scop anume. Fascinat
de frumusetea fetei, Leonce isi face, la un moment dat, curaj saii vorbeasca. Cei doiisi dau
seama ca auin comun plictiseala de viata si melancolia si ca amandoi si-ar dori sa gaseasca un
sensinviata, ceea celiapropie inca de la primaintalnire. Se inteleg atat de bine, incat Leonce
decide sa o iain casatorie pe fata pe care, desi nu vrea sa ii dezvaluie numele ei, simte ca o
cunoaste de o vesnicie si care, spre deosebire de printesa Lena, nu este o straina absoluta.
Ca sa se revolte siimpotriva tatalui sdu, Leonce planuieste sa faca nunta inapoi la palat, chiar
in ziuain care regele a planuit cununia cu Lena. Leonce si Lena este o comedie satiricain care
Georg Blichner critica atat politicienii, cat si parintii care impun un anumit stil de viata copiilor.
De asemenea, este o comedie care ne arata ca aparentele insala: politicienii nu sunt mereu la
fel de competenti cum pretind, nu toti parintii vor binele copiilor si oamenii pe care ii cunosti
intdmplator pot avea identitati la care nu te asteptai.
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Wenn du einen Theatersaal betrittst oder Uber eine Vorstellung diskutierst, kdnnen
dir einige Grundbegriffe helfen, das Geschehen auf der Biihne besser zu verstehen.

Eine Figur ist die Identitat, die ein Schauspieler erschafft und darstellt. Eine Haupt-
figur wird auch Protagonist genannt; die Figur, die ihm widersteht, wird Antagonist
genannt. Zwischen ihnen entstehtin der Regel ein Konflikt, der die Geschichte voran-
treibt und das Publikum aufmerksam hélt.

Figuren kommunizieren in der Regel durch Dialoge, manchmal kénnen sie sich aber
auch durch Monologe ausdricken. Ist der Monolog lang und steht die Figur, die ihn
ausspricht, alleine auf der Biihne, dann nennt man ihn Soliloquium. Selbst wenn es den
Anschein hat, dass die Figuren uns alles klar sagen, gibt esimmer auch einen Subtext:
die heimlichen Gedanken, die sich hinter den Worten verstecken und die nicht explizit
mitgeteilt werden, sondern durch die Anderung der Tonalitét, Pausen und Gebarden
zu verstehen sind.

Im Theater erreichen die Geschichten immer eine Klimax, einen Hohepunkt. Dieser
stellt den Moment der gréBten Spannung dar, nach dem sich alles zu kléren beginnt.
Alles, was auf der Buihne gezeigt wird, findet auch in einem bestimmten Kontext statt:
in einer geschichtlichen Epoche, einer Kultur und einem sozialen Umfeld. Aus diesem
Kontext und aus den Beziehungen zwischen den Figuren entwickeln sich auch die
Themen der Vorstellung, die Ideen tber das Leben und die Welt, wie Liebe, Freiheit,
Freundschaft, Angst, Krieg usw.

Eine Vorstellung hat auch eine bestimmte Atmosphére, das heiBt die allgemeine Emo-
tion, die du beim Zuschauen empfindest. Diese kann beispielsweise spannend, myste-
ri¢s, spielerisch oder romantisch sein. Eine Szene kann auch dramatische Spannung
enthalten, also die Art von Spannung, die dich aufregt.

Die gesamte Vorstellung steht unter dem Zeichen einer Konvention, welche als die
vierte Wand bekanntist. Dabei handelt es sich um eine unsichtbare Barriere zwischen
Bihne und Publikum. Solange diese Konvention eingehalten wird, siehst du dir das
Leben der Figuren wie durch eine durchsichtige Wand an. Wenn die Konvention ,ge-
brochen” wird, spricht dich der Schauspieler direkt an und du wirst Teil der Auffiihrung.

Theater = der Ort, an dem Geschichten lebendig werden. Es ist eine Kunstform, die
aus Menschen besteht und fur Menschen gedacht ist. Sie lebt von Emotionen und
Begegnungen. Auf der Blihne verwandeln Schauspieler Worte in Gesten, Ideen in Emo-
tionen und Realitat in Traum. Das Theater ist gleichzeitig ein Spiegel und ein Fenster:
ein Spiegel, in dem wir unsere Welt sehen kénnen, und ein Fenster, durch das wir ima-
ginare Welten entdecken kdnnen, in denen alles mdglich ist. Es geht nicht nur um eine
Auffiihrung, sondern auch um eine Begegnung: zwischen den Schauspielern und dem
Publikum, zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart, zwischen Gedanken und
Geflihlen. Jede Aufflhrung ist einzigartig, da sie sich aus der Energie der Menschen
auf der Bihne und im Saal entwickelt. Das Theater bringt uns zum Lachen, zum Weinen
und zum Denken. Es lehrt uns, die Welt genauer zu betrachten und sie ein wenig besser
zu verstehen.

Theater in der Romantik = eine Form des schauspielerischen Ausdrucks, die sich
auf die Phantasiefreiheit, die Intensitat der Geflihle, die Individualitat und den Konflikt
zwischen Ideal und Realitat konzentriert. Es weist die starren Regeln der Klassik ab (Ein-
heit der Zeit, des Ortes und der Handlung, die strenge Trennung zwischen Tragik und
Komik, Einhaltung der Glaubwdurdigkeit, der moralischen Haltung und der Hierarchie
der Figuren), verbindet die ernsten und komischen Register, verwertet das Geheim-
nisvolle, die Geschichte, den Traum, die Natur und die Figuren, die eine innere Krise
durchmachen oder sich gegen die Gesellschaft aufbdumen.

Das allegorische Theater ist wie ein Zauberspiegel: Es zeigt eine Geschichte, spie-
gelt aber eine ganze Welt wider. Das allegorische Theater ist eine Theaterform, bei
der die auf der Buhne erzahlte Geschichte nicht wértlich genommen werden darf, d.
h. sie handelt nicht nur von dem, was man sieht, sondern von etwas Tieferem, das sich
hinter den Bildern, Symbolen und Figuren verbirgt. Eine Allegorie ist eine Geschichte,
die Symbole verwendet, um eine moralische, politische oder philosophische Botschaft

zu vermitteln.

Komaddie = ist die Kunst, das Chaos des Lebens in Momente des Lachens zu verwan-
deln, die uns ndher zusammenbringen und uns helfen, leichter zu atmen. Mit anderen
Worten, die Komdédie ist nicht nur ein Mittel zur Unterhaltung, sondern ein wesentli-
ches Instrument, mit dem die Gesellschaftihre Normen analysieren und neu kalibrieren
kann, indem sie eine Mdglichkeit zur sozialen Wiedereingliederung des Individuums
und zur Kritik an sozialen Konventionen bietet. Die Komddie ermdglicht durch ihre
duale Natur — unterhaltsam, aber auch tiefgriindig — eine detaillierte Untersuchung
der menschlichen Existenz und hebt die Ironien und Absurditdten des Lebens hervor.




Drama = eine Form des dramatischen Genres, die starke Konflikte, angespannte Be-
ziehungen und komplexe, realitdtsnahe Lebenssituationen darstellt. Die Figuren ste-
hen oft vor schwierigen Entscheidungen, inneren Krisen oder sozialen und familidren
Problemen, wobei der Schwerpunkt auf Emotionen, Anderungen und den Folgen ihrer
Entscheidungen liegt. Im Gegensatz zur Komdédie zielt das Drama nicht in erster Linie
auf den komischen Effekt ab, und im Gegensatz zur Tragddie setzt es nicht unbedingt
ein verhangnisvolles Schicksal oder ein tragisches Ende voraus. Im Theater ladt das
Drama den Zuschauer dazu ein, iber menschliches Verhalten, zwischenmenschliche
Beziehungen und die Art und Weise, wie wir in Extremsituationen reagieren, nachzu-
denken.

Tragddie = eine Gattung des Dramas, in der die Konflikte tiefgreifend sind, die Span-
nung starkist und die Handlung in der Regel zu einem schmerzhaften, unumkehrbaren
oder katastrophalen Ende fiihrt. Die Figuren stehen vor extremen Entscheidungen und
Kraften, die sie Giberfordern: Schicksal, Macht, gesellschaftliche Gesetze usw. Oft ver-
flgt die Hauptfigur Gber eine groBe innere Starke, doch gerade diese Intensitat kann
sie in den Untergang treiben. Die Tragtdie beschéftigt sich nicht nur mit dem Leiden
eines Einzelnen, sondern beleuchtet grundlegende Fragen nach Freiheit, Schuld, Ver-
antwortung, Gerechtigkeit, Wahrheit und der menschlichen Existenz. Im Theater ruft
die Tragddie starke Emotionen hervor und ladt den Zuschauer dazu ein, tiber die Gren-
zen des Menschen und die Folgen seiner Entscheidungen nachzudenken.

Theatervorstellung = Eine Vorstellung bedeutet mehr als die Schauspieler. Hinter ihr
steckt ein ganzes Team.

Der Regisseur koordiniert den Inszenierungsprozess und bringt seine kiinstlerische
Perspektive ein. Der Bilhnenausstatter konstruiert das visuelle Universum: die Buh-
nenelemente, die Requisiten und den Spielraum. Der Licht-Designer schafft Atmo-
sphére durch Lichtintensitat, Farben und Schatten. Der Sound-Designer kiimmert
sich um die Musik und die Klangeffekte, die ebenfalls die Atmosphére beeinflussen.
Der Kostiimdesigner definiert die Epoche, in der die Handlung spielt, den sozialen Sta-
tus und die Persdnlichkeit der Figuren. Das Team flir Maske und Haare verwandelt die
Schauspieler schlieBlich inihre Figuren. Zudem kommt noch der Text, den die Schau-
spieler aussprechen. Jede Rolle ist wichtig. Zusammen, schaffen diese Elemente das
Geschehen auf der Buhne.

Die Vorstellung: Schauspieler + Publikum + Biihne + Licht + Musik + Text. Anders
alsim Film lebt das Theater im ,,Hier und Jetzt” und jeder Abend ist einzigartig.

Biihne = der Raum, in dem die Auffiihrung stattfindet; der Ort, an dem alles zum Leben
erwacht, aber ihre Form verdndert das Erlebnis radikal. Auf der italienischen Buhne sitzt
das Publikum vorne und schaut wie durch ein Fenster zu. In der elisabethanischen
Zeit unterschied sich die Buhne von der modernen Blhne. Es gab keinen Vorhang,
keine Scheinwerfer und keine realistischen Kulissen. Die Blihne war eine rechteckige
Plattform, die bis in die Mitte des Publikums gelangte. Die Schauspieler waren auf drei
Seiten von Zuschauern umgeben.

Kulissen = Der flir das Publikum unsichtbare Raum, in dem sich die Schauspieler vor-
bereiten.

Schauspiel = alles, was mit der Verkorperung einer Figur durch einen Schauspieler zu
tun hat: Stimme, Bewegung, Gesichtsausdriicke, Rhythmus und Energie. Die Schau-
spieler bringen die Figuren zum Leben und stellen eine direkte Beziehung zum Publi-
kum her.

Schauspieler = die Person, die eine Figur verkdrpert. Dies beschrankt sich nicht nur
auf das Aussprechen von Repliken, sondern bedeutet, den Text in eine lebendige, emo-
tionale und bedeutungsvolle Erfahrung zu verwandeln. Durch seine Stimme, seinen
Korper, seine Ausdriicke, seinen Blick und seine Energie ist der Schauspieler die Bri-
cke zwischen der Geschichte und dem Publikum.

Figur = Die fiktionale Identitat, die ein Schauspieler verkorpert.

Stimme = eines der wichtigsten Instrumente des Schauspielers. Ein Schauspieler kann
die Tonhohe seiner Stimme verandern, den Sprechrhythmus verlangsamen, laut oder
leise sprechen. Er kann bestimmte Worter betonen, bedeutungsvolle Pausen einlegen
oder seine Tonalitédt &ndern, um unterschiedliche Emotionen auszudriicken. Eine gut
projizierte Stimme kann den gesamten Theatersaal fullen. Die Klarheit und die Intona-
tion sichern, dass das Publikum die Repliken nicht nur hort, sondern auch verstehtund
emotional darauf reagiert.

Genauso wie die Stimme Gefiihle durch Klang ausdruckt, tut dies die Bewegung durch
ihre Bildlichkeit.

Bewegung = Ein Schauspieler kann vieles durch seine Kérpersprache ausdriicken.
Durch seine Haltung, seine Gebarden und seinen Blick. Manchmal sagt ein Gesichts-
ausdruck mehr als eine ganze Replik. Gesten tragen zur Identitatsstiftung der Figur
bei. Die Bewegung kann realistisch oder stilisiert sein, beispielsweise in Form eines
Tanzes oder einer Slow-Motion-Sequenz. Sie verleiht der Vorstellung Dynamik und
Ausdruckskraft.

Regie = kiinstlerische Koordination einer Auffihrung.




Regisseur = Person, die flr die klinstlerische Vision der Auffiihrung verantwortlich
ist; koordiniert die gesamte Auffihrung: Interpretation des Textes, Bewegungen der
Schauspieler, Rhythmus und endgliltige Botschaft; ist der ,Trainer” des Schauspieler-
teams und der ,Architekt” der gesamten Auffuhrung.

Biihnenbild = Kulisse, Requisiten, Raum; definiert den Ort und die Atmosphére der
Geschichte; kannrealistisch (ein Zimmer in einer Wohnung) oder symbolisch (ein leerer
Raum, einige suggestive Elemente) sein; schafft das visuelle und emotionale Univer-
sum der Auffihrung.

Biihnenausstatter = die Person, die die Kulissen, Kostlime, Beleuchtung oder Téne
entwirft.

Choreografie = speziell fiir eine Auffiihrung entworfene Tanzbewegungen und -schrit-
te.

Choreograf = der Klinstler, der durch Bewegung Geschichten erzahlt; in Zusammen-
arbeit mit dem Regisseur, dem Buhnenbildner, den Schauspielern usw. schafft der
Choreograf die visuelle Harmonie der Auffiihrung, eine Sprache ohne Worte, aber vol-
ler Bedeutung.

Licht = Atmosphare, Fokus, Symbole; zeigt, wohin man schauen soll, verdndert die
Emotion einer Szene, kann Zeit und Raum schaffen (Tag/Nacht, warm/kalt, magisch/
realistisch).

Ton = Musik, Effekte, Atmosphére; kann Emotionen verstérken, Veranderungen mar-
kieren oder Realismus suggerieren.

Kostiime = Kleidung und Accessoires der Figuren; zeigen die historische Zeit, den
sozialen Status, die Personlichkeit und die Entwicklung der Figur.

Maske und Frisur = verwandeln den Schauspieler; verstarken die Charakterisierung
der Figur (z. B. Falten flr einen alten Mann, spezielle Farben flr fantastische Figuren);
kdnnen realistisch oder stilisiert sein.

Requisiten = Gegenstande, die von den Schauspielern wahrend der Aufflihrung ver-
wendet werden (ein Buch, eine Waffe, ein Telefon); sie kdnnen funktional (tatséchlich
verwendet) oder symbolisch sein.

Dramaturgie = die ,unsichtbare Architektur” der Aufflihrung; die Geschichte, die Kon-
flikte, die Figuren, aber auch die Art und Weise, wie alles zusammengebracht wird.

Dramatiker = Autor des Theatertextes.

Theaterstiick = der schriftliche Text, der der Auffihrung zugrunde liegt; aber das
Stlick ist nur der Anfang; durch Regie, Schauspieler und Biihnenbild wird der Text le-
bendig und vollstandig.

Nebentext = sind die vom Autor im Text eines Theaterstlcks enthaltenen Anweisun-
gen, die das Buhnengeschehen jenseits der Dialoge erlautern. Sie beschreiben den
Schauplatz, die Bewegungen der Schauspieler, den Tonfall einer Zeile, die Atmosphare
einer Szene usw. Der Nebentext ist somit der unsichtbare Leitfaden der Auffiihrung:
Er wird nicht auf der Buhne gesprochen, hilft aber Regisseuren und Schauspielern, die
Geschichte zum Leben zu erwecken.

Zuschauer = nicht nur ,derjenige, der zusieht”; der Zuschauer beeinflusst die Aufflih-
rung durch seine Reaktionen wie Lachen, Stille, Applaus; deshalb ist jede Auffliihrung
einzigartig.

Applaus = das Live-Like des Theaters. Der Applaus schlieBt den Kreis zwischen Schau-
spielern und Publikum und zeigt, dass die Energie der Buhne ihr Ziel erreicht hat.




Cand intri intr-o sala de teatru sau incepi sa discuti despre un spectacol, sunt cativa
termeni de baza care te ajuta sa intelegi mai bine ce se intdmpla pe scena.

Un personaj este identitatea pe care actorul o creeaza si o interpreteaza. Personajul
principal al povestii se numeste protagonist, iar cel care i se opune este antagonistul.
intre ei apare de obicei conflictul, acea tensiune care face povestea sa inainteze si
caretine publicul atent.

Personajele comunica prin dialog, dar uneori un actor poate sa vorbeasca singur in-
tr-un monolog. Daca monologul e lung si personajul e singur pe scena, se numeste
solilocviu. Chiar si atunci cand par sa spuna totul, existd mereu un subtext —gandurile
si intentiile ascunse, pe care nu le exprima direct, dar pe care le simti prin ton, pauze
sau gesturi.

Povestile teatrale ajung mereu la un climax, adica la punctul culminant, care este acel
moment de maxima intensitate, dupa care lucrurile incep sa se limpezeasca. Tot ce se
intdmpla are loc intr-un anumit context: o epoca istorica, un loc, o cultura, o situatie
sociald. Din acest context si din relatiile dintre personaje se nasc temele spectacolului,
marile idei despre viata silume, precumiubirea, libertatea, prietenia, frica, razboiul etc.

Un spectacol are si o atmosfera, adica emotia generald pe care o simti si care poate fi
tensionat&, misterioas, juciusa sau romantica. Intr-o scend poate exista si tensiune
dramatica, acel suspans care te face sa stai cu sufletul la gura.

Intreaga poveste e spusa sub ,semnul” unei conventii numite al patrulea perete. Este
bariera invizibila dintre scena si public. Daca e pastrata, ai impresia ca privesti printr-o
fereastra in viata personajelor. Daca e ,spartd”, actorul iti vorbeste direct si tu devii
parte din joc.

Teatru = locul unde povestile prind viata. Este o arta vie, facuta din si pentru oameni,
emotii siintalniri. Pe scend, actorii transforma cuvintele in gesturi, ideile in trairi si rea-
litatea in vis. Teatrul este, in acelasi timp, oglinda si fereastra: o oglinda in care vedem
lumea in care traim si o fereastra spre lumiimaginare, in care totul e posibil. Nu e doar
un spectacol ci si o intalnire: intre actori si public, intre trecut si prezent, intre gand si
emotie. Fiecare reprezentatie e unica, pentru ca se naste din energia oamenilor care
suntacolo, in acel moment. Teatrul ne face sa radem, sa plangem, sa gandim. Ne invata
sa privim mai atent lumea si sa o intelegem un pic mai bine.

Teatruin perioada romantica = este o forma de expresie scenica axata pe libertatea
imaginatiei, intensitatea emotiilor, individualitate si conflictul dintre ideal si realitate.
El respinge regulile rigide ale clasicismului (unitatea de timp, loc si actiune, separarea
stricta dintre tragic si comic, respectarea verosimilitatii, a decorului moral si a ierarhiei
personajelor), combina registrele grave si comice, valorifica misterul, istoria, visul, na-
tura si personajele aflate in criza interioara sau revolta fata de societate.

Teatrul alegoric = este ca o oglinda fermecata: arata o poveste, dar reflecta o lume
intreaga. Teatrul alegoric este un tip de teatru in care povestea spusa pe scena nu
trebuie luata ,ad litteram”, adica nu vorbeste doar despre ce se vede, ci despre ceva
mai profund, ascuns in spatele imaginii, al simbolurilor si al personajelor. O alegorie
este o poveste care foloseste simboluri pentru a transmite un mesaj moral, politic sau
filosofic.

Comedia = este arta de a transforma haosul vietii in momente de rés care ne apropie
si ne ajuta sa respiram mai usor. Altfel spus, comedia nu este un simplu vehicul de di-
vertisment, ci un instrument esential prin care societatea isi poate analiza si recalibra
normele, oferind o oportunitate de reintegrare sociala a individului si de critica a con-
ventiilor sociale. Comedia, prin natura sa duala - placuta, dar si profunda - faciliteaza o
examinare detaliata a conditiei umane, evidentiind ironiile si absurditatile vietii sociale.

Drama = specie a genului dramatic care prezinta conflicte puternice, relatii tensionate
si situatii de viata complexe, apropiate de realitate, de viata reald. Personajele se con-
fruntd adesea cu alegeri dificile, crize interioare sau probleme sociale si familiale, iar
accentul cade pe emotii, transformare si consecintele deciziilor lor. Spre deosebire de
comedie, drama nu urmareste n primul rand efectul comic, iar spre deosebire de tra-
gedie, nu presupune neapdarat un destin fatal sau un final tragic. in teatru, drama invit
spectatorul sa reflecteze asupra comportamentului uman, a relatiilor dintre oameni si
a feluluiin care reactionamin situatii-limita.

Tragedia = specie a genului dramatic in care conflictele sunt profunde, tensiunea este
puternicd, iar actiunea conduce, de reguld, spre un final dureros, ireversibil sau catas-
trofal. Personajele sunt puse in fata unor alegerilimita si a unor forte care le depasesc:
destinul, puterea, legile societatii etc. De multe ori, personajul principal are o mare forta
interioara, dar tocmai aceasta intensitate 1l poate conduce spre prabusire. Tragedia
nu urmareste doar suferinta unui individ, ci pune in lumina intrebari esentiale despre
libertate, vina, responsabilitate, dreptate, adevr si conditia umana. In teatru, tragedia
provoaca emotii puternice siilinvita pe spectator sa reflecteze asupra limitelor omului
siasupra consecintelor alegerilor sale.




Spectacol de teatru = un spectacol inseamna mai mult decat actori. In spate se afl
ointreaga echipa. Regizorul coordoneaza totul, are viziunea artistica. Scenograful
construieste universul vizual: decor, recuzita, spatiu. Designerul de lumini creeaza
atmosfera cu intensitati, culori, umbre. Designerul de sunet adauga muzica si efecte
care completeaza emotiile. Designerul de costume defineste timpul istoric, statutul
si personalitatea personajelor, iar echipa de machiaj si coafura transforma actorii.
La toate acestea se adauga si textul pe care actorii il rostesc. Fiecare rol conteaza.
impreuna fac ca povestea de pe scena sa se intample.

Momentul complet: actori + public + decor + lumini + sunet + text. Spre deosebire
de film, teatrul traieste doar ,aici siacum"” si fiecare seara este unica.

Scena = spatiul unde se desfasoara spectacolul; locul unde totul prinde viata, dar for-
ma ei schimbaé radical experienta. In scena italiand, publicul st& in fata si priveste ca
printr-o fereastra.

Culise = spatiul ascuns, in spatele scenei, unde actorii se pregatesc.

Actoria = tot ce tine de interpretarea actorilor: voce, miscare, gesturi, expresii, ritm,
energie; actorii aduc la viata personajele si creeaza legatura directa cu publicul.

Actor = persoana care da viata unui personaj; acesta nu se limiteaza doar la a rosti
replici, ci transforma textul scris intr-o experientd vie, emotionanta si plina de sens;
actorul este puntea dintre poveste si public, prin voce, corp, expresie, privire si energie.

Personaj = identitatea fictiva traitd de actor.

Voce = unul dintre cele mai puternice instrumente ale actorului. Un actor poate ridica
sau coborivocea, poate accelera sau incetini ritmul, poate vorbi tare sau in soapta.
Poate accentua anumite cuvinte, poate face o pauza plina de sens, sau poate schimba
tonul pentru a exprima emotii diferite. O voce bine proiectata umple sala. Claritatea si
intonatia fac careplicile sa fie nu doar auzite, ci siintelese si simtite.

Daca vocea transmite emotii prin sunet, miscarea o face prinimagine.

Miscare = Un actor transmite multe prin limbajul corporal, respectiv cum sta, cum se
misca, cum priveste. O simpla expresie faciala poate spune mai mult decat o replica.
Gesturile dau identitate personajului. Miscarea poate firealista, dar si stilizata, precum
un dans, o secventa in slow-motion, etc. Toate dau dinamism si expresivitate specta-
colului.

Regia = coordonarea artistica a unui spectacol.

Regizor = persoana responsabila cu viziunea artistica a spectacolului; coordoneaza
intregul spectacol: interpretarea textului, miscarile actorilor, ritmul si mesajul final; este
«antrenorul” echipei de actori si ,arhitectul” intregului spectacol.

Scenografia = decor, recuzita, spatiu; defineste locul si atmosfera povestii; poate fi
realista (o camera de apartament) sau simbolica (un spatiu gol, cateva elemente su-
gestive); construieste universul vizual si emotional al spectacolului.

Scenograf = persoana care concepe decorurile, costumele, luminile sau sunetele.
Coregrafia = miscarile si pasii de dans conceputi special pentru un spectacol.

Coregraf = artistul care spune povesti prin miscare; lucrand alaturi de regizor, sceno-
graf, actori etc, coregraful construieste armonia vizuala a spectacolului, un limbaj fara
cuvinte, dar plin de sens.

Lumina = atmosfera, focus, simboluri; arata unde sa privesti, schimba emotia unei
scene, pot crea timp si spatiu (zi/noapte, cald/rece, magic/realist).

Sunetul = muzica, efecte, atmosfera; poate amplifica emotiile, marca schimbari sau
adaugarealism.

Costumul = hainele si accesoriile personajelor; arata timpul istoric, statutul social,
personalitatea si evolutia personajului.

Machiaj si coafura = transforma actorul; intdresc caracterizarea personajului (spre
exemplu riduri pentru un batrén, culori speciale pentru personaje fantastice); pot fi
realiste sau stilizate.

Recuzita = obiecte folosite de actori in timpul spectacolului (o carte, o arma, un tele-
fon); pot fi functionale (se folosesc efectiv) sau simbolice.

Dramaturgie = ,arhitectura invizibila" a spectacolului; povestea, conflictele, persona-
jele, dar sifelul cum sunt asezate toate impreuna.

Dramaturg = autorul textului de teatru.

Piesa de teatru = textul scris care sté la baza spectacolului; dar piesa e doar inceputul;
prinregie, actori si scenografie textul devine viu sicomplet.

Didascalie = indicatiile scrise de autor in textul unei piese de teatru pentru a explica
ce seintdmpla pe scena dincolo de replicile personajelor. Ele pot descrie locul actiunii,
miscarea actorilor, tonul unei replici, atmosfera unei scene etc. Astfel, didascalia este
ghidul invizibil al spectacolului: nu este rostita pe scena, dar i ajuta pe regizori si actori
sainteleaga cum trebuie sa prinda viata povestea.




Spectator = nu e doar ,cel care se uita”; spectatorul influenteaza spectacolul prin re-

actiile sale, precum ras, liniste, aplauze; de aceea, fiecare reprezentatie e unica.

Aplauze = like-ul live al teatrului; aplauzele inchid cercul dintre actori si public si arata

ca energia scenei a ajuns unde trebuie.

cceceoee
orooee 10000000000000000000000000000
0

(O COO0tononoo0o00000000000A0N0ARRR0N0D

Interessante Fakten...
aus dem romantischen Theater

1. Romantik bedeutet nicht nur unmégliche Liebe und verlorene Blicke zum Mond. Im

Theater hat die Romantik hauptsachlich Freiheit bedeutet: die Freiheit, das Lachen mit
dem Drama zu verbinden, den Traum mit der Wirklichkeit, die Schénheit mit dem Grotes-
ken und das Aufbdumen mit der Melancholie.

2. Fiir die Romantiker wird die Biihne zum Ort, an dem der Mensch sein Inneres sucht.
Waéhrend das klassische Drama an Ordnung, Regeln und Gleichgewicht interessiert war,
ist das romantische Theater auf Geflihle, Krisen, Traume, Widersprichlichkeiten und Fra-

genzum Selbst gepragt.

3. Die Romantiker gehdren zu den ersten ,Hackern” der Regeln des Theaters. Sie

haben die klassischen Einheiten der Zeit, des Ortes und der Handlung abgewiesen und

Geschichten vorgezogen, die schnell von einem Raum in den anderen, von einem Zustand
zum anderen, aus dem Komischen ins Tragische tGbertragen werden kénnen.

4. Das Theater der Romantik war auch ein Kampf zwischen Generationen. Die jungen
Romantiker wollten Freiheit, Geschwindigkeit, Leidenschaft und Vorstellungskraft, die
Verfechter der Klassik wollten Ordnung, Stil und klare Regeln.
5. Fiir die europdischen Romantiker war Shakespeare eine Art ,Superstar” der Thea-
terfreiheit. Seine Stiicke verbanden das Komische mit dem Tragischen, die K&nige mit
den Narren, Gedichte mit Gewalt, und das faszinierte diejenigen, die vom streng ordent-
lichen Theater abkommen wollten.

6. In Deutschland wurde Shakespeare wie ein frischer Wind aufgenommen.
A.W. Schlegel, einer der groBten Theoretiker der deutschen Romantik hat Shakespeares
Werk Ubersetzt und gefordert, und so zur Veranderung des europaischen Theaterge-

schmacks beigetragen.
7.1n Deutschland war die romantische Theaterkunst auch mit dem Sturm und Drang
verbunden. Diese altere Bewegung hatte schon die neoklassizistische Ordnung abge-
wiesen und férderte die intensiven Geflhle, die Ausdrucksfreiheit und die Figuren, die von

starken Leidenschaften geleitet wurden.




8. Im romantischen Theater miissen die Figuren nicht ,korrekt”, sondern leiden-
schaftlich sein. Sie kdnnen zerbrechlich, widersprichlich, traumerisch, lacherlich, ge-
nial, verloren oder witend sein.9. 1830 wurde die Urauffithrung des Theaterstiicks
«Hernani” von Victor Hugo fast zu einer kulturellen Schlacht. Die Zuschauer spalteten
sichin die Unterstitzer des klassischen Theaters und die jungen Romantiker, die die neue
Asthetik verteidigten.

10.1m 19. Jh. wurden die Stadte groBer und auch die Anzahl der Theater stieg an. Das
Theater wurde immer mehr zu einem stadtischen, populdren, gemischten Raum, in dem
die unterschiedlichen Publikumstypen verschiedenartige Aufflihrungen erwarteten.

11. Die Gasbeleuchtung hat die Art und Weise gedndert, wie die Biihne aussah. Zum
ersten Mal konnte das Licht besser kontrolliert werden, und die Atmosphéare auf der Blhne
wurde flexibler und geheimnisvoller, mit mehr Spannung und mehr visuellem Effekt.

12. Die Biihnenausstattung wurde immer mehr ,,3D". Im 19. Jh. verabschiedete sich
die BUhne stufenweise von den flachen bemalten Hintergriinden und begann, tiefere,
illusorischere Radume zu schaffen, in denen die Schauspieler zu wohnen, und nicht nur vor
einem Bild zu spielen schienen.

13. Das Publikum war nicht immer still. Die Zuschauer klatschten, pfiffen, kommentier-
ten, stritten, ergriffen flr einen Autor oder Schauspieler Partei. Die Atmosphare im Thea-
ter war eher der bei einem FuBballspiel oder einem Konzert ahnlich, ganz weit entfernt von
der feierlichen Stille von heute.

* % k % %

1. Georg Biichner wurde nur 23 Jahre alt. Er ist sehr jung in ZUrich gestorben, aber er
hat Texte hinterlassen, die das moderne Theater noch lange nach seinem Ableben be-
einflussen.

2.Keines seiner Theaterstiicke wurde wahrend seiner Lebzeiten aufgefiihrt. Die Texte
kamen spéter auf die Buhne, als das Theater darauf vorbereitet war, zu verstehen, wie
modern sie eigentlich waren.

3.Biichner hat sehr wenig, aber sehr ausdrucksstark geschrieben. Seine drei gro3ten
dramatischen Werke sind Dantons Tod, Leonce und Lena und Woyzeck. Jedes davon er-
offnet eine neue Richtung: Revolution, Satire, Verfremdung, soziale Unsicherheit.

4.Leonce und Lena ist Biichners einziges Lustspiel. Aber es ist keine einfache Komo-
die. Zwischen Scherzen, Masken, absurden Kénigen, handelt das Stlick von Langeweile,
Identitat, Freiheit und der Angst, ein Leben zu fiihren, das von anderen bestimmt wird.

5. Die Konigreiche Popo und Pipi scheinen ein kindischer Witz zu sein, stellen aber
eine politische Satire dar. Blichner belachelt die kleinen Prinzenhofe, die Biirokratie, die
hohle Autoritét und die Menschen, die die Welt anflihren, ohne diese zu verstehen.

Mini-curiozitati... teatrul romantic

1. Romantismul nuinseamna doar iubiriimposibile si priviri pierdute spre luna. intea-
tru, romantismul a insemnat mai ales libertate: libertatea de a amesteca rasul cu drama,
visul cu realitatea, frumusetea cu grotescul si revolta cu melancolia.

2. Pentru romantici, scena devine locul unde omul isi cauta interiorul. Daca teatrul
clasic erainteresat de ordine, reguli si echilibru, teatrul romantic se uita spre emotii, crize,
vise, contradictii siintrebari despre sine.

3. Romanticii au fost printre primii ,hackeri” airegulilor teatrale. Ei au respins unitatile
clasice de timp, loc siactiune siau preferat povesti care se pot muta rapid dintr-un spatiu
n altul, dintr-o stare in alta, din comic in tragic.

4. Teatrul romantic a fost si o lupta intre generatii. Tinerii romantici voiau libertate, vi-
teza, pasiune siimaginatie; aparatorii clasicismului voiau ordine, bun-gust si reguli clare.

5. Pentru romanticii europeni, Shakespeare era unfel de ,superstar” al libertatii tea-
trale. Piesele lui amestecau comicul cu tragicul, regii cu nebunii, poezia cu violenta, iar
astaflifascina pe cei care voiau sa scape de teatrul prea ordonat.

6. in Germania, Shakespeare a fost primit ca o gura de aer proaspét. A. W. Schlegel,
unul dintre marii teoreticieni ai romantismului german, a tradus si promovat opera lui Sha-
kespeare, contribuind la transformarea gustului teatral european.

7.n Germania, romantismul teatral a fost legat si de Sturm und Drang. Aceast& mis-
care maiveche respinsese deja ordinea neoclasica sipromova emotia intensg, libertatea
expresiei si personajele dominate de pasiuni puternice.

8. In teatrul romantic, personajele nu trebuie si fie ,corecte”, ci intense. Ele pot fi
fragile, contradictorii, visdtoare, ridicole, geniale, ratacite sau furioase.

9.1n 1830, premiera piesei ,Hernani” de Victor Hugo a devenit aproape o batilie cul-
turala. Spectatorii s-au impartit intre sustinatorii teatrului clasic si tinerii romantici care
aparau noua estetica.

10.1n secolul al XIX-lea, orasele au crescut, iar numérul teatrelor a crescut odata cu
ele. Teatrul a devenit tot mai mult un spatiu urban, popular, divers, unde tipurile de public
diferite cautau spectacole diferite.

11. lluminatul cu gaz a schimbat felul in care arata scena. Pentru prima datd, lumina
putea fi controlata mai bine, iar atmosfera scenica devenea mai flexibild: mai mult mister,
mai multa tensiune, mai mult efect vizual.




12.Decorurile auinceput si devini mai ,3D".Tn secolul al XIX-lea, scena se indeparteaza
treptat de fundalurile pictate plate siincepe sa creeze spatii mai adanci, maiiluzioniste, in
care actorul pare sa locuiascd, nu doar sa joace in fata unui tablou.

13. Publicul nu era intotdeauna cuminte. Spectatorii aplaudau, fluierau, comentau, se
certau, luau partea unui autor sau a unui actor. Teatrul era uneori mai aproape de atmo-
sfera unui meci sau a unui concert decét de linistea solemna de azi.

* ok k k%

1. Georg Biichner a trait doar 23 de ani. A murit foarte tanar, la Zirich, dar alasatin urma
texte care au influentat teatrul modern mult dupa disparitia lui.

2. Niciunadintre piesele lui Biichner nu a fost montata in timpul vietii lui. Textele luiau
ajuns pe scena mai tarziu, cand teatrul era pregatit sa inteleaga cat de moderne erau de
fapt.

3.Biichner a scris foarte putin, dar extrem de puternic. Cele trei marirepere dramatice
ale lui sunt Moartea lui Danton, Leonce si Lena si Woyzeck. Fiecare deschide alta directie:
revolutie, satira, alienare, fragilitate sociala.

4. Leonce si Lena este singura comedie a lui Biichner. Dar nu este o comedie simpla.
Sub glume, masti, regi absurzi si replici ironice, piesa vorbeste despre plictiseala, identi-
tate, libertate sifrica de o viata deciséa de altii.

5. Regatele Popo si Pipi par o gluma copilareasca, dar sunt o satira politica. Blichner
ridiculizeaza micile curti princiare, birocratia, autoritatea goala si oamenii care conduc fara
sainteleagalumea pe care o conduc.

WIE SOLLTE MAN
DIE VORSTELLUNG BETRACHTEN?

Verfolge Leonce und Lena als ein Lustspiel, das einen nicht nur zum Lachen bringt,
sondern auch dazu bewegt, zu erkennen, wie sonderbar eine Welt werden kann, wenn
alle Menschen nur ihre Rolle spielen, ohne zu hinterfragen, warum.

Beeile dich nicht, eine ,normale” Geschichte zu finden. Die Vorstellung funktioniert
eher als ein komischer Mechanismus, in dem die Dinge sich wiederholen, verwickeln,
den Sinn verlieren und absurd werden. Genau dieses Geflhl der Irritation ist wichtig.
Versuche, zu beobachten, wann die Figuren lebendig und authentisch scheinen, und
wann es so aussieht, als wiirden sie nur eingelernte Gesten durchfihren, wie in einer
Choreographie der Unterwerfung.

Verfolge Leonce und Lena nicht als zwei romantische Helden, sondern als Jugend-
liche, die empfinden, dass ihre Zukunft bestimmt wurde, noch bevor sie etwas dazu
sagen konnten. Sie haben noch keine klaren Antworten, wissen noch nicht genau, was
sie suchen, und sind noch nicht selbstsicher. Aber gerade diese Unsicherheit bringt
sie einer sehr leicht wieder erkennbaren Erfahrung nahe, nédmlich dem Moment, an
dem man sich fragt, ob der Weg, den man eingeschlagen hat, sein eigener ist oder von
anderen bestimmt wurde.

Hore auf die Sprache. Viele Figuren sprechen viel, feierlich, kompliziert oder lacher-
lich, aber nichtimmer Gbermitteln sie etwas Reelles. Manchmal scheinen die Worte
Kostime zu sein: schén, schwer, vielleicht beeindruckend, aber leer. Pass auf, wer aus
Gewohnheit spricht, wer es tut, um wichtig zu scheinen, wer ironisiert und wer zwischen
Scherzen versucht, eine Wahrheit Uber sich preiszugeben.

Verfolge den Humor aufmerksam. Das Lachen hebt den Ernst des Schauspiels nicht
auf, sondern unterstreicht ihn. Die Situationen kénnen einfach erscheinen, aber da-
hinter stecken ernste Themen: der Konformismus, der Sozialdruck, die Angst, aus
der Rolle zu schltupfen, der Drang nach Freiheit, die Frage ,Wer bin ich?". Stelle dir die
Frage, was dich zum Lachen bringt und was dich beunruhigt, nachdem das Lachen
vergangenist.




Beachte die Welt der Erwachsenen. Um die beiden Jugendlichen herum gibt es eine
ganze Maschine der Autoritét: Eltern, Hofleute, Regeln, Zeremonien, Funktionen. Ver-
folge, wie diese Welt sich verhdlt. Ist sie wirklich méchtig oder nur des eigenen Er-
scheinungsbildes sehr selbstsicher? Weil sie, was sie macht, oder wiederholt sie
mechanisch Formen der Kontrolle? Die Vorstellung kann auch als eine Karikatur einer
Gesellschaft betrachtet werden, die Unterwerfung verlangt, aber keinen Sinn mehr
bieten kann.

Versuche nicht sofort, die ,,Moral” der Auffiihrung zu bestimmen. Leonce und Lena
funktioniert nicht wie eine einfache Lektion tiber Gut und Bdse. Es ist eher eine Ein-

ladung, mit Klarheit darliber nachzudenken, wie die Menschen dazu kommen, nach
ererbten Vorgaben zu leben, Gesten zu wiederholen und den Komfort mit der Freiheit
zu verwechseln. Die Vorstellung gibt nicht an, was man denken soll, sondern gibt viele
Anregungen, sich Fragen zu stellen.

Lass die Vorstellung nach ihrem Ende weitergehen. Vielleicht kommen erst spater
die wichtigen Fragen auf. Was, von allem, was wir tun, haben tatsachlich wir uns aus-
gesucht? Wie viele Rollen spielen wir, ohne uns darliber Rechenschaft zu geben? Wie
sieht die Freiheit aus, wenn sie kein Slogan, sondern eine persénliche Entscheidung
ist? Und was bedeutet es, in einer Welt, die einem schon die Repliken vorbereitet hat,
die eigene Stimme zu finden?
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CUM SA PRIVESTI SPECTACOLUL?

Priveste Leonce si Lena ca pe o comedie care nu vrea doar sa te faca sa rézi, ci sa te
faca sa observi cat de stranie poate deveni o lume atunci cand toti oameniiisi joaca
rolurile fra sa se maiintrebe de ce.

Nu te grabi sa cauti o poveste ,normald”. Spectacolul functioneaza mai degraba ca
un mecanism comic in care lucrurile se repeta, se incurca, se golesc de sens si devin
absurde. Tocmai aceasta senzatie de dereglare este importanta. incearcé s observi
cand personajele par vii, prezente, autentice si cand par doar niste figuri care executa
gesturiinvatate, caintr-o coregrafie a supunerii.

Urmareste-i pe Leonce siLena nu ca pe doi eroi romantici, ci ca pe doi tineri care simt
caviitorul lor afost decis inainte ca ei s poata spune ceva despre el. Einuauincaras-
punsuri clare, nu stiu exact ce cautd, nu sunt siguri nici de eiinsisi. Dar tocmai aceasta
nesiguranta ii face apropiati de o experienta foarte recognoscibild: momentul in care
incepi sa teintrebi daca drumul pe care mergi este al tdu sau doar unul pregatit de altii.

Asculta limbajul. Multe personaje vorbesc mult, solemn, complicat sau ridicol, dar
nu intotdeauna comunica ceva real. Uneori, cuvintele par costume: frumoase, grele,
poate impresionante, dar goale pe dinduntru. Observa cine vorbeste din obisnuinta,
cine vorbeste ca sa para important, cine ironizeaza si cine incearca, printre glume, sa
spuna un adevar despre sine.

Priveste comicul cu atentie. Rasul nu anuleaza gravitatea spectacolului, ci o face mai
vizibild. Situatiile pot parea usoare, dar in spatele lor apar teme serioase: conformismul,
presiunea sociala, frica de aiesi din rol, nevoia de libertate, intrebarea ,cine sunt eu?".
intreaba-te nu doar ce te face s& razi, ci si ce ramane nelinistitor dupé ce rasul trece.

Fii atentla lumea adultilor. In jurul celor doi tineri exist& o intreaga masinarie de autori-
tate: parinti, curteni, reguli, ceremonii, functii. Priveste cum se comporta aceasta lume.
Este ea cuadevarat puternica sau doar foarte sigura pe propriile aparente? Stie ce face
sau repeta mecanic forme de control? Spectacolul poate fi privit si ca o caricatura a
unei societati care cere ascultare, dar nu mai stie sa ofere sens.

Nuincerca sa alegiimediat ,morala” spectacolului. Leonce si Lena nu functioneaza
caolectie simpla despre bine sirau. Este mai degraba o invitatie de a privi cu luciditate
felul in care oamenii ajung sa traiasca dupa scenarii mostenite, sa repete gesturi, sa
accepte reguli si sa confunde confortul cu libertatea. Spectacolul nu iti spune ce sa
gandesti, dar ti da multe motive sa te intrebi.




Lasa spectacolul sa continue dupa final. Poate ca intrebarile lui cele maiimportante
apar abia mai tarziu: Cat din ceea ce facem alegem cu adevarat? Cate rolurijucam fara
sa ne dam seama? Cum arata libertatea atunci cand nu este un slogan, ci o decizie

personala? Si ce inseamna sa iti gasesti propria voce intr-o lume care ti-a pregatit deja
replicile?
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VORSCHLAGE FUR FRAGEN
UBERDIE AUFFUHRUNG

Thema und Aktualitat: Was scheint dir am aktuellsten in der Vorstellung: Der Druck,
einem Weg zu folgen, der von anderen festgelegt wurde, die Langeweile gegenliber
einer vorhersehbarer Welt oder das Bedurfnis, einer Rolle zu entkommen, die nicht zu
dir passt? Wann hast du geflihlt, dass Leonce und Lena nicht nur Gber Prinzen, Kénige
und Konigshofe handelt, sondern Uiber die Art und Weise, in der die Gesellschaft die
Menschen dazu zwingt, ,zu werden, was sie werden mussen”. Wie frei ist ein Mensch,
wenn alle Optionen flr ihn schon festgelegt sind? Hast du in der Vorstellung ahnlichen
Druck wie im heutigen Leben erkannt: nicht enttduschen, selbstsicher erscheinen,
einen Plan haben? Glaubst du, dass die Vorstellung eher die Welt der Erwachsenen, der
Macht oder sogar die Art und Weise ironisiert, in der die Menschen Regeln akzeptieren,
ohne sie Uberhaupt noch zu hinterfragen?

Regie: Was flr eine Welt entsteht durch die Regie: eine Marchenwelt, eine absur-
de, eine mechanische, poetische oder eine beklemmende Welt? Wie flihlt man den
Rhythmus des Schauspiels? Wie werden die Autoritdt und die Regeln auf die Biihne
gebracht? Erscheinen diese imponierend oder eher lacherlich? Was fir ein Bild ist dir
am besten eingepragt geblieben und warum glaubst du, dass es wichtigwar?

Schauspiel: Wie spielen die Schauspieler den Unterschied zwischen dem, was die
Figuren sagen und dem, was sie eigentlich flihlen? Was hast du in der Art und Weise
bemerkt, in der Leonce seine Langeweile erlebt: durch die Stimme, den Kdrper, den
Rhythmus, den Blick, die Ironie? Schien dir Lena eher zerbrechlich, mit einem klaren
Kopf, traumerisch, aufgebracht, zurlickgezogen? Was aus dem Spiel der Schauspiele-
rin hat dich dazu verleitet, dies so zu sehen? Wie ist Valerio aufgebaut: als Narr, Freund,
Herausforderer, Figur, die die Wahrheit durch Scherze darstellt? Welche Gestalt schien
diram komischsten? Und am traurigsten? Ist es vorstellbar, dass diese beiden Fragen
die gleiche Antwort haben?

Textund Sprache: Wie klingt die Sprache der Auffiihrung: spielerisch, kompliziert, iro-
nisch, poetisch, absurd, schroff? In welchen Momenten hast du empfunden, dass die
Gestalten viel reden, ohne tatsachlich zu kommunizieren? Wie funktioniert der sprach-
liche Humor? Lachst du, weil die Situation absurd ist, weil die Replik Gberraschend ist
oder weil duin der Ubertreibung etwas Reelles entdeckst? Gibt es Repliken, die dir an-
fangs leicht erschienen, die dann aber ernsthafter klangen, nachdem du ein bisschen
darlUber nachgedacht hast?




Musik und Klangwelt: Was fir eine Atmosphére wird durch die Musik geschaffen? Wie
verandert sich deine Auffassung bezuglich einer Szene, wenn die Musik, der Rhythmus
oder die Stille wichtiger werden als der Dialog?

Biihnenausstattung (Kostiime, Biihnenbild): Was fiir einen Blihnenraum siehst du?
Scheint es dir, dass die Blihnenausstattung den Figuren Freiheit verleiht oder sie ein-
engt? Wie nehmen die Kostiime am Aufbau der Figuren teil? Erscheinen sie reell, als
Karikaturen, elegant oder lacherlich, zerbrechlich usw.? Gibt es sichtbare Unterschiede
zwischen der Welt derjenigen, die die Welt leiten, und denjenigen, die versuchen, ihr
zu entkommen? Wie erkennt man in den Kostiimen die Idee der sozialen Rolle: Prinz,
Prinzessin, Konig, H6fling, Diener? Lasst das Buhnenbild die Welt des Schauspiels alt,
zeitgenodssisch oder zeitlos wirken?

Licht und Biihnenbild: Wie verandert das Licht die Atmosphare einer Szene? Gibt es
Momente, in denen das Licht eine Figur vom Rest der Welt abzuschirmen scheint? Wie
hilft das Licht dabei, den Unterschied zwischen dem 6ffentlichen Raum und dem des
Hofes und des Innenraums zu erkennen?

Zu dir als Zuschauer(in): Zu welcher Figur hast du am schnellsten eine Verbindung
aufgebaut? Gab es einen Augenblick, in dem du geflihlt hast: ,Ich weiB, wie das ist"?
Welcher war dieser? Wenn du einem Kollegen erklaren misstest, warum Leonce und
Lena nicht nur eine Geschichte Uber Prinzen und Prinzessinnen ist, was wirdest du
ihm sagen? Welche Rollen werden dirim Alltag abverlangt? Welche von ihnen hilft dir?

SUGESTII DEINTREBARI
DESPRE SPECTACOL

Tema si actualitate: Ce ti se pare mai actual in spectacol: presiunea de a urma un
drum ales de altii, plictiseala fata de o lume previzibila sau nevoia de a fugi dintr-un rol
care nu ti se potriveste? in ce momente ai simtit c& Leonce si Lena nu vorbeste doar
despre printi, regi si curti, ci despre felul in care societatea Ti impinge pe oameni sa
devina ,cine trebuie"? Cat de liber este un om atunci cand toate optiunile lui par deja
stabilite? Airecunoscutin spectacol presiuniasemanatoare cu cele din viata de azi: sa
nu dezamagesti, sa pari sigur pe tine, sa ai un plan? Crezi ca spectacolul ironizeaza mai
mult lumea adultilor, lumea puterii sau chiar felul in care oamenii accepta reguli fara sa
le mai puna laindoiala?

Regie: Ce fel de lume construieste regia: una de basm, una absurda, una mecanica,
una poetica, una nelinistitoare? Cum se simte ritmul spectacolului? Cum sunt puse in
scena autoritatea siregulile? Par ele impunatoare sau mai degraba ridicole? Ce imagine
scenica ti-a ramas cel mai clar in minte si de ce crezi ca a fostimportanta?

Actorie: Cum joaca actorii diferenta dintre ceea ce personajele spun si ceea ce par
sa simta de fapt? Ce ai observatin felul in care Leonce isi poarta plictiseala: prin voce,
corp, ritm, privire, ironie? Lena ti s-a parut mai degraba fragila, lucida, visatoare, revol-
tata, retrasad? Ce anume din jocul actritei te-a facut sa o percepi astfel? Cum este con-
struit Valerio: ca bufon, prieten, provocator, personaj care spune adevaruri prin gluma
etc? Care personaj ti s-a parut cel mai comic? Dar cel mai trist? Se poate ca raspunsul
safie acelasi?

Text si limbaj: Cum suna limbajul spectacolului: jucaus, complicat, ironic, poetic, ab-
surd, t&ios? In ce momente ai simtit c& personajele vorbesc mult fr& sa comunice cu
adevarat? Cum functioneaza umorul de limbaj? Razi pentru ca situatia e absurda, pen-
tru ca replica e surprinzatoare sau pentru ca recunosti ceva real in exagerare? Exista
replici care ti s-au parut usoare la inceput, dar care au devenit mai serioase dupa ce
te-aiganditlaele?

Muzica siunivers sonor: Ce atmosfera creeaza muzica? Cum se schimba felulin care
privesti o scena atunci cand muzica, ritmul sau linistea devin mai importante decéat
dialogul?




Scenografie (costume, decor): Ce fel de spatiu scenic vezi? Decorul ti se pare ca
ofera personajelor libertate sau le limiteaza? Cum participa costumele la construirea
personajelor? Le fac sa para reale, caricaturale, elegante, ridicole, fragile etc? Exista
diferente vizibile intre lumea celor care conduc silumea celor care incearca sa scape?
Cum se vede in costume ideea de rol social: print, printesa, rege, curtean, servitor?
Scenografia face lumea spectacolului sa para veche, contemporana sau atemporala?

Lumini siimagine scenica: Cum schimba lumina starea unei scene? Exista momentein
care lumina pare sa izoleze un personaj de restul lumii? Cum te ajuta lumina sa intelegi
diferenta dintre spatiul public al curtii si spatiul interior al personajelor?

Despre tine, ca spectator: Cu ce personaj ai intrat cel mai repede in dialog? Ai avut
vreun moment in care ai simtit: ,Stiu cum e asta"? Care a fost acela? Daca ar trebui s
explici unui coleg de ce Leonce siLena nu este doar o poveste cu printi si printese, ce
i-ai spune? Ce roluri simti ca ti se cer sitie in viata de zi cu zi? Care dintre ele te ajuta?

Mogliche Fragen an das kiinstlerische Team

Die Begegnung mit dem kunstlerischen Team der Vorstellung kann der Augenblick
sein, in dem du entdeckst, dass das Theater nicht direkt auf der Blihne, am Abend
der Auffuhrung beginnt, sondern viel friiher: mit einer Idee, einer Frage, einer Probe,
die nicht funktioniert, mit einer zufélligen Geste, mit einer Diskussion, wie ein Text das
heutige Publikum ansprechen kann.

Allgemeine Fragen

1. Was hat lhnen am meisten am Text Leonce und Lena gefallen?

2. Welche war die wichtigste Frage, von der ausgehend die Arbeit am Schauspiel
begonnen hat?

3. Was war am schwierigsten, an das heutige Publikum anzupassen: die Sprache,
die Situationen, der Humor, der Rhythmus oder die Art und Weise, in der die Figuren
denken?

4. Was Uberrascht Sie bei den Reaktionen des Publikums: Lacht es, wenn Sie es
erwarten, oder ruft das Stlick unterschiedliche Reaktionen hervor?

5. Wie arbeiten Sie zusammen: Regie, Buhnenausstattung, Kosttiime, Ton, Licht, damit
die Welt der Vorstellung zusammenhéngt?

6. Wie beginnt, eigentlich, die Arbeit an einem Theaterstuck?

7. Was passiert bei der ersten Probe? Wie sieht ein gewohnlicher Probetag aus?

8. Was passiert, wenn etwas auf der Biihne nicht plangemaB |auft: eine vergessene
Replik, ein Gegenstand, der nicht erscheint, ein technisches Problem?

9. Wie arbeiten Sie als Team zusammen, wenn Sie unterschiedliche Vorstellungen tiber
den Sinn einer Szene haben?

10. Was bedeutet fiir Sie eine erfolgreiche Auffihrung?

11. Warum glauben Sie, dass die Menschen heute Theater brauchen, wenn es so viele
andere Unterhaltungsformen gibt?

12. Wie beginnt die Arbeit eines Bihnenbildners?

13. Wie entsteht die Tonwelt einer Theaterauffihrung? Kommt die Musik, nachdem
die Szene konturiertist, oder kann sie die Art und Weise beeinflussen, in der die Szene
aufgebaut wird?

14. Was unterscheidet das Theater von Filmen, Serien oder Social Media? Warum ist
es noch wichtig, dass die Schauspieler und das Publikum im gleichen Raum und in der
gleichen Zeit zusammen sind?

15. Wie werden die Ideen des Regisseurs und die Instinkte/Vorschlage der
Schauspieler verhandelt?




Fiir die Regie [ Regieassistenz

1. Wie wollten Sie, dass die Welt dieser Vorstellung aussieht? Wie ist der Buhnenraum
der Auffihrung entstanden?

2. Welche Rolle spielt der Rhythmus in diesem Stlick? Wann muss eine Szene schnell
geschehen und wann muss man ihr Zeit fur Schweigen, Z6gern usw. lassen?

3. Was war das Schwierigste an den Proben und warum? Was hat am Anfang nicht
funktioniert?

4. Wenn Sie von Neuem anfangen wiirden, gébe es etwas, das Sie an der Arbeitan der
Vorstellung andern wiirden?

5. Wann wissen Sie, dass eine Vorstellung ,die richtige Form” erreicht hat? Gibt es
einen Moment bei den Proben, wenn Sie spliren, dass es zu funktionieren beginnt?

6. Was macht ein Regisseur konkret wahrend der Proben?

7. Welche Rolle spielen das Blihnenbild, das Licht und die Kostiime aus dem Blickwinkel
des Regisseurs? Sind diese nur Dekor oder Teil des ganzen Stlicks?

8. Was ist schwieriger zu inszenieren: eine ernste oder eine komische Szene?

Fiir die Schauspieler

1. Wie sind Sie lhrer Figur néher gekommen?

2. Was war am schwierigsten an der Figur zu verstehen, die Sie spielen?

3. Was tun Sie als Schauspieler, wenn das Publikum bei einer Szene lacht, die Sie als
traurig empfinden?

4. Gibt es eine Replik, die auch auBerhalb der Biihne an lhnen haften geblieben ist?

5. Welche Frage wirden Sie gern von einem Jugendlichen am Ende der Auffihrung
héren?

6. Wie viel Freiheit haben die Schauspieler dabei, die Figur aufzubauen?

7. Welcher ist der Unterschied zwischen ,eine Emotion spielen”, und diese als echt
erscheinen zulassen?

8. Wie gelingt es Ihnen, auf der Biihne ehrlich zu sein, auch wenn Sie wissen, was weiter
folgt?

9. Was ist schwieriger: das Publikum zum Lachen zu bringen oder es zu riihren?

10. Haben Sie auch nach vielen Auffihrungen noch Lampenfieber? Verandert sich die
Art der Aufregung?

11. Was hat Sie an diesem Beruf begeistert und was hat Sie Gberrascht, nachdem Sie
begonnen haben, ihn auszutiben?

12. Welcher ist der schdnste Teil der Arbeit im Theater? Welcher ist der schwierigste,
von dem das Publikum weniger weiBR?

13. Was haben Sie Uber die Menschen gelernt, nachdem Sie mit so unterschiedlichen
Figuren gearbeitet haben? Was hat das Theater an Ihrer Weltanschauung geéndert?

Sugestii deintrebari pentru echipa artistica

intalnirea cu echipa spectacolului poate fi momentul in care descoperi ¢4 teatrul nu
incepe direct pe scend, in seara reprezentatiei, ci mult mai devreme:intr-o idee, intr-o
intrebare, intr-o repetitie care nu functioneaza, intr-un gest gasit intdmplator, intr-o
discutie despre cum poate un text sa vorbeasca unui public de azi.

intrebari generale

1. Ce v-aatras cel mai mult la textul Leonce siLena?

2. Care afostintrebarea cea maiimportanta de la care a pornit lucrul la spectacol?

3. Ce afost cel mai greu de adus aproape de publicul de azi: limbajul, situatiile, umorul,
ritmul sau felulin care gandesc personajele?

4. Ce va surprinde la reactiile publicului: rdde in locurile in care va asteptati sau
spectacolul produce reactii diferite de la o seara la alta?

5. Cum lucrati impreuna: regie, decor, costume, sunet, lumini, ca lumea spectacolului
sa para coerenta?

6. Cumincepe, de fapt, lucrul la un spectacol?

7. Ce seintdmpla la prima repetitie? Cum arata o zi obisnuita de repetitii?

8. Ce se intdmpla daca ceva nu merge conform planului pe scena: o replica uitata, un
obiect care nu apare, o problema tehnica?

9. Cumlucrati ca echipa atunci cand aveti idei diferite despre sensul unei scene?

10. Ce inseamna, pentru voi, un spectacol reusit?

11. De ce credeti ca oamenii mai au nevoie de teatru astazi, cand exista atat de multe
alte forme de entertainment?

12. Cumincepe munca unui scenograf?

13. Cum se compune universul sonor al unui spectacol? Muzica vine dupa ce scena
este construita sau poate influenta felul in care scena se construieste?

14. Ce face teatrul diferit de film, seriale sau social media? De ce mai conteaza faptul
ca actorii si publicul suntin acelasi spatiu, in acelasi timp?

15. Cum se negociaza intre ideile regizorului siinstinctele / propunerile actorilor?




Pentru regizor [ asistentul de regie

1. Cum ati vrut sa arate lumea spectacolului? Cum s-a nascut spatiul scenic al
spectacolului?

2. Cerolareritmulinacest spectacol? Cand trebuie ca o scena sa curga repede sicand
trebuie sa lase loc de tacere, ezitare etc?

3. Care scena a fost cel mai greu de construit la repetitii si de ce? Ce anume nu
functiona lainceput?

4. Daca ati relua repetitiile, ar fi ceva ce ati schimba in felul in care ati construit
spectacolul?

5. Cand stiti ca un spectacol ,si-a gasit forma"? Existd un moment in repetitii in care
simtiti ca incepe sa functioneze?

6. Ce face, concret, unregizor in timpul repetitiilor?

7. Ce rol au scenografia, muzica, luminile si costumele in viziunea regizorala? Sunt ele
decor sau parte din gandirea spectacolului?

8. Ce e mai greu de regizat: 0 scena grava sau o scena comica?

Pentru actori

1. Cum v-ati apropiat de personajul vostru?

2. Ce afost cel mai greu deinteles la personajul pe careiljucati?

3. Ce faceti ca actor atunci cand publicul rade intr-un moment pe care voi il simtiti si
trist?

4. Exista o replica din spectacol care v-a ramas in minte siin afara scenei?

5. Ceintrebare v-ar placea sa va puna un adolescent dupa spectacol?

6. Cata libertate au actoriiin construirea personajelor?

7. Care este diferenta dintre ,ajuca” o emotie sia o face sa para adevarata?

8. Cumreusiti sa fiti sinceri pe scena, chiar daca stiti exact ce urmeaza sa se intdmple?
9. Ce este mai greu: sa faci publicul sa rada sau sa il emotionezi?

10. Mai aveti emotii dupa multe reprezentatii? Se schimba tipul de emotie?

11. Ce v-a atras la aceasta meserie si ce v-a surprins dupa ce atiinceput sa o practicati?
12. Care este partea cea mai frumoasa a muncii in teatru? Care este partea cea mai
dificild, despre care publicul stie mai putin?

13. Ce atiinvatat despre oamenilucrand cu personaje atat de diferite? Ce v-a schimbat
teatrulin felul de a privilumea?

DISKUSSIONSTHEMEN
NACH DER AUFFUHRUNG

1. Die Freiheit: eine echte Entscheidung oder die Flucht aus einem Szenario? In
Leonce und Lena erscheint die Freiheit nicht als abstraktes Konzept, sondern als kon-
kretes Bedurfnis: ndmlich kein von anderen Menschen vorbestimmtes Leben zu fihren.
Leonce und Lena sind in einen Plan verwickelt, der sie direkt betrifft, in dessen Erstel-
lung sie jedoch nicht wirklich mit einbezogen werden. lhre Flucht kann als eine Art des
Aufbdumens betrachtet werden, aber auch als ein konfuser Versuch, mehr Zeit, Raum
und das Recht zu gewinnen, ihre Identitat zu entdecken.

Ansatz zur Uberlegung: Was bedeutet es, frei zu sein, wenn alle Wege schon vorbe-
stimmt zu sein scheinen? Ist die Flucht eine Form des Mutes oder nur eine Verzégerung
der Konfrontation?

2. Der Druck ,,jemand” zu werden. Die Vorstellung kann die Grundlage einer Dis-
kussion Uber den Druck der Zukunft sein. Leonce ist nicht nur ein gelangweilter Prinz,
sondern auch ein Jugendlicher, auf dessen Schultern eine bereits vorgeschriebene
Rolle lastet. Er muss Thronfolger, Ehemann, 6ffentliche Person, Teil eines sozialen Me-
chanismus werden. Es stellt sich die Frage, ob diese Rollen ihn tatséchlich definieren.

Ansatz zur Uberlegung: Inwiefern wird unsere Identitat durch unsere eigenen Ent-
scheidungen und inwieweit durch die Erwartungen der anderen gepragt? Welche Rol-
len werden den Jugendlichen von heute abverlangt? Was passiert, wenn man sich in
diesen Rollen nicht wiederfindet?

3. Das Lustspiel als Methode, ernste Dinge auszudriicken. Die Vorstellung setzt den
Humor, das Absurde, die Ubertreibung und das Lacherliche ein, um ernste Themen
zu behandeln: Macht, Konformismus, Sinnlosigkeit, Freiheit, Identitat. Genau weil das
Stlck uns zum Lachen bringt, hilft uns Leonce und Lena, die Dinge klarer zu sehen, die
durch eine feierliche Herangehensweise zu weit entfernt oder moralisierend wirken
kénnten.

Ansatz zur Uberlegung: Warum hilft uns das Lachen manchmal, die Realitit besser
zu verstehen?

4. Die Welt der Erwachsenen und die Mechanismen der Macht. Der Konig, die Ho6f-
linge und die Rituale am Kénigshof ergeben das Bild einer Welt, in der die Autoritat
stark vom Schein abhangt. Die Figuren tragen ihre Titel, Funktionen und Gesten wie
Kostume. Die Vorstellung kann die Grundlage fiir eine Diskussion Uiber die echte Macht
und die Darstellung der Macht sein.




Ansatz zur Uberlegung: Was bewirkt, dass eine Person Autoritat hat: die Funktion, die
Intelligenz, die Verantwortung, die Féhigkeit, zuzuhdren? Wann wird die Macht nur zu
einer Rolle, die vor anderen gespielt wird? Erkennen wir heute Autoritdtsformen, die
mehr durch den Schein als durch den Inhalt funktionieren?

5.In einer Welt der Rollen authentisch sein. Die Figuren aus der Vorstellung scheinen
oft in Kostimen, Funktionen und erwarteten Verhaltensformeln festzustecken. Der
Prinz muss Prinz sein, der Kénig muss Kénig sein, die H6flinge muissen die Hofrituale
durchfiihren.

Ansatz zur Uberlegung: Wie viele Rollen spielen wir taglich, ohne sie als solche zu

bezeichnen? Gibt es einen Unterschied zwischen der Anpassung und dem Verlust
der eigenen Stimme? Wie gibt man sich Rechenschaft, wann eine soziale Rolle einen
einschrankt?

6. Die Sprache, die wichtig klingt, aber nichts aussagt. In der Vorstellung sprechen
viele der Figuren viel, kommunizieren aber nicht immer im wahren Sinne des Wortes.
Die offizielle Sprache, die feierlichen Formeln, die Reden Giber die Pflicht oder die Ord-
nung kdénnen genau dadurch komisch wirken, weil sie von der Realitdt abgekapselt
sind. Als Kontrast zeigt sich die Wahrheit oft in kurzen Repliken, in Scherzen oder in
Momenten der Zégerung.

Ansatz zur Uberlegung: Wie kann man sich Rechenschaft geben, dass jemand viel
spricht, aber eigentlich nichts sagt? Gibt es ahnliche Sprachen in der Gegenwart: in
der Politik, in Werbungen, Social Media, in der Schule? Was bedeutet es, authentisch
zu sprechen?

7. Die Adoleszenz zwischen Erwartung und Suche. Leonce und Lena sind keine Fi-
guren, fur die alles klar ist. Sie wissen nicht genau, was sie wollen, haben keinen zu-
sammenhangenden Plan, sie sind keine Vorzeigemuster. Gerade deswegen kdnnen
sie einer Lebensphase ndherstehen, in der die Fragen manchmal ehrlicher sind als
die Antworten. Die Vorstellung kann ein Ausgangspunkt flr eine Diskussion tiber das
Recht zu suchen, zu z6gern und noch keine endgtiltige Identitat zu haben.

Ansatz zur Uberlegung: Warum ist es kompliziert zu wissen, wer man ist, wenn man
von allen gefragt wird, was man werden will? Wie kann sich die Konfusion in einen An-
fang der Selbsterkenntnis verwandeln? Welche Fragen sind wichtiger als schnelle
Antworten?

8. Die Identitat als Maske und als Frage. Die Figuren aus Leonce und Lena werden
durch Titel definiert: Prinz, Prinzessin, Konig, Gouvernante, Hofling. Aber die Auffiih-
rung zeigt, dass ein Titel nicht den Menschen erklart. Hinter der Maske scheinen die
Unsicherheit, die Erschépfung, der Wunsch, die Angst, die Ironie durch.

Ansatz zur Uberlegung: Wie viel unserer Identitdt entstammt dem, was wir sind, und
wie viel kommt aus der Projektion der anderen auf unsere Person? Was fir Etiketten
bekommen wir in der Familie, in der Schule oder in der Freundesgruppe? Wann hilft und
eine Identitdt und wann schréankt sie uns ein?

Fragen zur persoénlichen Reflexion: Was fur Erwartung der anderen scheint dir am
schwierigsten zu tragen? Wann hast du empfunden, dass du selbstsicherer erscheinen
musstest, als du es warst? Wann hast du empfunden, dass jemand einen Plan fiir dich
hatte, ohne dich zu fragen? Welche Rollen spielst du in der Familie, in der Schule, in der
Freundesgruppe? Gibt es Situationen, in denen du scherzt, gerade um nicht direkt zu
sagen, was dich bedriickt? Was bedeutet Freiheit flr dich: zu tun, was du méchtest, zu
wissen, was du willst, oder abzulehnen, was nicht zu dir passt?




TEMATICI DE DISCUTIE DUPA
VIZIONAREA SPECTACOLULUI

1.Libertatea: alegere reald sau fuga dintr-un scenariu? in Leonce siLena, libertatea
nu apare ca un concept abstract, ci ca o nevoie foarte concreta: aceea de a nu trdi o
viata decisa de altcineva. Leonce si Lena sunt prinsiintr-un plan care i priveste direct,
dar la care nu par sa fi fost cu adevarat invitati sa participe. Fuga lor poate fi cititd caun
gest de revoltd, dar si ca o incercare confuza de a castiga timp, spatiu si dreptul de a
seintreba cine sunt.

Directie de reflectie: Ce inseamna sa fii liber atunci cand toate drumurile par deja
stabilite? Este fuga o forma de curaj sau doar o amanare a confruntarii?

2.Presiuneade adeveni ,cineva". Spectacolul poate deschide o discutie despre pre-
siunea viitorului. Leonce nu este doar un print plictisit, ci un tanar asupra caruia apasa
unrol deja scris. El trebuie sa devind mostenitor, sot, figura publica, parte dintr-un me-
canism social. intrebarea este daca aceste rolurifl definesc cu adevérat.

Directie de reflectie: Cat de mult din identitatea noastra se formeaza prin alegeri
proprii si cat prin asteptarile celorlalti? Ce roluri li se cer adolescentilor astazi? Ce se
intdmpla cand nu te recunostiin aceste roluri?

3. Comedia ca mod de a spune lucruri serioase. Spectacolul foloseste umorul, ab-
surdul, exagerarea si ridicolul pentru a vorbi despre teme grave: putere, conformism,
lipsa de sens, libertate, identitate. Tocmai pentru ca ne face sa radem, Leonce siLena
ne ajuta sa privim mai clar lucruri care, spuse solemn, ar putea parea indepartate sau
moralizatoare.

Directie de reflectie: De ce uneorirasul ne ajuta sa intelegem mai bine realitatea?

4. Lumea adultilor si mecanismele puterii. Regele, curtenii si ritualurile de la curte
creeaza imaginea unei lumiin care autoritatea depinde mult de aparenta. Personajele
isi poarta titlurile, functiile si gesturile ca pe niste costume. Spectacolul poate deschide
o discutie despre diferenta dintre puterea reala si reprezentarea puterii.

Directie de reflectie: Ce face ca o persoana sa aiba autoritate: functia, inteligenta,
responsabilitatea, capacitatea de a asculta? Cand devine puterea doar un rol jucat in
fata altora? Recunoastem astazi forme de autoritate care functioneazd mai mult prin
imagine decat prin continut?

5. A fi tuinsuti intr-o lume a rolurilor. Personajele din spectacol par adesea prinse
n costume, functii, formule si comportamente asteptate. Printul trebuie sa fie print,
regele trebuie sa fie rege, curtenii trebuie sa execute ritualul curtii.

Directie de reflectie: Cate roluri jucam zilnic fara sa le numim roluri? Exista diferenta
intre adaptare si pierderea propriei voci? Cum iti dai seama cand un rol social incepe
sate limiteze?

6. Limbajul care sun3 important, dar nu spune nimic. in spectacol, multe personaje
vorbesc mult, dar nu comunica intotdeauna cu adevarat. Limbajul oficial, formulele
solemne, discursurile despre datorie sau ordine pot deveni comice tocmai pentru ca
par desprinse de realitate. In contrast, adevarul apare uneoriin replici scurte, in glume
sauin momente de ezitare.

Directie de reflectie: Cumiti dai seama ca cineva vorbeste mult, dar nu spune cu ade-
varat ceva? Exista limbaje asemanatoare in prezent: in politica, publicitate, social me-
dia, scoalad? Ce inseamna sa vorbesti autentic?

7. Adolescenta intre asteptari si cautare. Leonce si Lena nu sunt personaje care
au totul clar. Nu stiu exact ce vor, nu au un plan coerent, nu ofera un model de urmat.
Tocmai de aceea, pot fi apropiati de o etapa a vietii in care intrebarile sunt uneori mai
sincere decéat raspunsurile. Spectacolul poate deschide o discutie despre dreptul de
a cauta, de a ezita si de a nu aveainca o identitate definitiva.

Directie de reflectie: De ce este dificil sa stii cine esti atunci cand toti te intreaba ce
vrei sa devii? Cum se poate transforma confuzia intr-uninceput de cunoastere de sine?
Ceintrebari sunt maiimportante decat raspunsurile rapide?

8. Identitatea ca masca si caintrebare. Personajele din Leonce siLena sunt definite
prin titluri: print, printesa, rege, guvernanta, curtean. Dar spectacolul arata ca un titlu
nu explica un om. Dincolo de masca apar nesiguranta, oboseala, dorinta, frica, ironia.

Directie de reflectie: Cat din identitatea noastra vine din ceea ce suntem si cat din
ceea ce ceilalti proiecteaza asupra noastra? Ce etichete primimin familie, la scoala sau
in grupul de prieteni? Cand ne ajuta o identitate si cand ne limiteaza?

intrebari de reflectie personala: Ce asteptare a celorlalti ti se pare cel mai greu de
dus? Cand ai simtit ca trebuie sa pari mai sigur pe tine decat erai de fapt? Cand ai simtit
cacineva aavut un plan pentru tine fara sa te intrebe? Ce roluri simti ca jociin familie, la
scoald, in grupul de prieteni? Exista situatii in care glumesti tocmai ca sa nu spui direct
ce te apasa? Ceinseamna pentru tine sa fii liber: sa faci ce vrei, sa stii ce vrei sau sa poti
refuza ce nuti se potriveste?




Kreative GfJBungen

1.Brief an das Leben, das ich nicht fiihren mochte. Stell dir vor, dass Leonce oder Lena
einen Brief an die von anderen firr sie vorbereitete Zukunft schreibt. Nichtan eine Person,
sondern an dieses schon geplante ,Schicksal”. Der Brief kdnnte zum Beispiel so beginnen:
.Liebes Leben, das mir zugeteilt wurde, ohne dass mich jemand gefragt hat..." Was wirft
er/sie ihm vor? Wovor hat er/sie Angst? Was lehnt er/sie ab? Was md&chte er/sie alleine
wahlen?

2. Geheimer Chat zwischen Leonce und Lena. Stell dir vor, dass Leonce und Lena ins-
geheim vor ihrem Treffen kommunizieren wirden. Schreibe eine Konversation vom 10-20
Nachrichten. Sie missen nicht wissen, wer der andere ist. Es ist wichtig, dass beide vor
etwas Ahnlichem fliichten.

3. Valerios Monolog, wenn niemand lacht. Valerio scheint lustig, frei, ironisch. Was wirde
aber passieren, wenn einige Minuten lang niemand Uber seine Scherze lachen wiirde?
Schreibe einen Monolog, in dem Valerio sagt, was er in Wirklichkeit Uber die Welt, die
Arbeit, die Freiheit, Freundschaft oder das Uberleben denkt.

4. Das Konigreich Popo auf Instagram. Stelle dir vor, dass das Kénigreich ein offizielles
Konto auf Instagram hatte. Erstelle: die Bio des Profils, drei Posts, drei Hashtags, ein Mot-
to und einen kritischen Kommentar eines Jugendlichen aus dem Reich. Versuche, den
Unterschied zwischen dem offiziellen Bild und der absurden Realitdt der Welt zu erfassen.

5. Zwei Versionen derselben Figur. Schreibe einen Dialog zwischen zwei Stimmen der
gleichenFigur: ,Ich, wie ich scheinen muss” und ,Ich, wenn mich niemand sieht”. Du kannst
Leonce, Lena oder sogar eine fiktive Figur auswahlen, die an das Stlick anlehnt.

6. Playlist fiir eine Flucht. Wahle fiinf Songs fir Leonces und Lenas Weg. Jedes Stlick
muss einem Zustand entsprechen: vor der Flucht, wahrend der Flucht, das erste Treffen,
die Verwirrung, die Riickkehr/die finale Entdeckung. Erklére jede Wahl in 2-3 Zeilen.

7. Das Kostiim der Freiheit. Stelle dir vor, dass die Freiheit ein Bihnenkostim ware. Wie
wirde dieses flr Leonce aussehen? Und flir Lena? Wére es breit oder eng, elegant oder
zerrissen usw.? Du kannst die Kostiime beschreiben oder zeichnen. Erklére deine Ent-
scheidungen.

8. Meldung des Tages: Der Prinz ist verschwunden. Verfasse eine Nachricht tUber
Leonces Flucht wie fur ein Nachrichtenportal. Dann verfasse die gleiche Meldung in zwei
Varianten: eine offizielle, die vom Kénigshof veroffentlicht wird, und eine, die von einem
Jugendlichen geschrieben worden ist, der die Situation ironisch betrachtet.

9. Meme iiber die sozialen Rollen. Erstelle ein Meme in Anlehnung an die Vorstellung,
ausgehend von dem Kontrast zwischen dem, was die Welt von dir erwartet, und dem, was
du eigentlich fuihlst. Du kannst Figuren aus der Vorstellung oder aktuelle Situationen ver-
wenden: Schule, Familie, Social Media, den Druck der Zukunft.

10. Was ich machen wiirde, wenn ich einen Tag lang Prinz / Prinzessin ware. Schreibe
einen kurzen, ironischen oder ernsten Text dartiber, was du tun wiirdest, wenn du flr einen
einzigen Tag an der Macht warst. Was wirdest du verandern? Was wirdest du ablehnen?
Welche absurde Regel wiirdest du abschaffen? Welche absurde Regel wirdest du erfin-
den, nur um zu zeigen, wie lacherlich die Macht sein kann?

11. Ein Gesprach zwischen Freiheit und Konformismus. Verwandle die Freiheit und den
Konformismus in zwei Figuren, die Zuschauer im Saal sind. Schreibe deren Dialog nach
dem Ende des Stiicks. Wer glaubt, gewonnen zu haben? Wer hat die besseren Argumen-
te? Wer manipuliert subtiler?

12. Wenn die Vorstellung eine App waére. Stell dir vor, dass die Welt aus Leonce und
Lena eine App mit dem Namen Schicksal 2.0 wéare. Verfasse die Beschreibung der App,
die Hauptfunktionen, die Benachrichtigungen, die sie versendet, wie auch eine negative
Rezensionvon Leonce oder Lena.

13. Ein Brief an Biichner. Schreibe einen Brief an Georg Blichner aus der Perspektive ei-
nes Jugendlichen von heute. Was wiirdest du ihm tGber unsere Welt erzahlen? Was glaubst
du, dass er erkennen wiirde? Was wirde ihn wundern? Welche Frage wirdest du ihm zu
Leonce und Lena stellen?

14. Trailer fiir die Vorstellung. Erstelle den Text flir einen Trailer von maximal 45 Sekun-
den flir Leonce und Lena. Was du einbeziehen sollst: Hintergrundstimme, drei ausdrucks-
starke Bilder, einen komischen Moment, einen beunruhigenden Moment und einen ab-
schlieBenden Satz, der einen Jugendlichen dazu bewegen soll, die Vorstellung zu sehen.

15. Interview mit der eigenen Maske. Wéhle eine Figur und stell dir vor, dass ihre soziale
Maske mit dir sprechen kénnte. Es kann die Maske des Prinzen, des Kdnigs, des Hoflings
usw. sein. Schreibe ein Interview von 8-10 Fragen mit dieser Maske. Was versteckt sie?
Was beschiitzt sie? Was mochte sie nicht preisgeben?

16. Ein Tag, an dem sich alle weigern, ihre Rolle zu spielen. Schreibe eine kurze Szene, in
der an einem Morgen niemand aus dem Kénigreich die Ubliche Rolle akzeptiert. Der Kénig
will kein K&nig mehr sein, der Prinz will kein Prinz mehr sein, die Prinzessin will kein Symbol
mehr sein usw. Was passiert, wenn der Mechanismus stehen bleibt?

17.Der Prozess der sozialen Rollen. Organisiert eine Debatte, ein Rollenspiel. Im Prozess
werden die ,sozialen Rollen” verurteilt. Die Anwalte der Anklager behaupten, dass die
Menschen von den Rollen eingegrenzt werden. Die Anwalte der Verteidiger behaupten,
dass eine Gesellschaft ohne Rollen chaotisch wéare. Zeugen: Leonce, Lena, Valerio, Kénig
Peter, ein Jugendlicher von heute. Die Frage des Prozesses: Helfen uns die Rollen, zu
leben, oder hindern sie uns daran, wir selbst zu sein?
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18. Die Geschichte aus der Perspektive der Krone. Schreibe einen kurzen Text aus der
Perspektive der Krone. Die Krone wurde auf viele Haupter gesetzt, sie hat viele Reden
gehort und viele Zeremonien gesehen. Was wei3 sie Uiber die Macht? Bewundert sie die
Menschen oder betrachtet sie sie als lacherlich? Was wiirde Kénig Peter sagen?

19. Fiir mich sieht die Freiheit aus, wie... Erganze den Satz mit einem freien Satz, einer
visuellen Kollage oder einer Zeichnung: Fur mich sieht die Freiheit aus, wie... Versuche,
keine allgemeine Definition zu geben. Gehe von der Vorstellung und der eigenen Erfah-
rung aus: von einem Bild, einem Geflihl, einem Ort, einer Person, einer Geste, einer Ent-
scheidung usw.

20. Fir mich handelt Leonce und Lena iiber...Erganze diesen Satz mit einem freien Text
von 10 bis 15 Zeilen. Schreibe keinen Inhalt. Versuche zu formulieren, was du von der Vor-
stellung mitnimmst: einen Zustand, eine Frage, ein Bild, eine Replik usw.

Exercitii creative’

1.Scrisoare céatre viata pe care nu vreau sa o traiesc. Imagineaza-ti ca Leonce sau Lena
scrie o scrisoare catre viitorul pregatit de altii pentru el/ea. Nu catre o persoana, ci catre
acel ,destin” deja planificat. Scrisoarea poate incepe astfel: ,Draga viata care mi-ai fost
repartizata fara sa ma intrebe nimeni..." Celi reproseaza? De ce se teme? Ce refuza? Ce
ar vrea sa aleaga singur/singura?

2. Chat-ul secret dintre Leonce si Lena. Imagineaza-ti ca Leonce si Lena ar comunica
pe ascuns nainte sa se intalneasca. Scrie o conversatie de 15-20 de mesaje. Nu trebuie
sa stie cine este celalalt. Important este sa se simta ca amandoi fug de ceva asemanator.

3. Monologul lui Valerio cand nimeni nu rade. Valerio pare comic, liber, ironic. Dar ce s-ar
intdmpla daca, pentru cateva minute, nimeni nu ar rade la glumele lui? Scrie un monolog
in care Valerio spune ce gandeste cu adevarat despre lume, despre munca, libertate,
prietenie sau supravietuire.

4. Regatul Popo pe Instagram. Imagineaza-ti ca Regatul Popo are cont oficial de Insta-
gram. Creeaza: bio-ul profilului, trei postari, trei hashtaguri siun comentariu critic Iasat de
un adolescent din regat. incearcé s& surprinzi diferenta dintre imaginea oficiala si realita-
tea absurda a lumii.

5.Doua versiuni ale aceleiasi persoane. Scrie un dialog intre doua voci ale aceluiasi per-
sonaj: ,Eu, cel/cea care trebuie sa par” si ,Eu, cel/cea care sunt cand nu ma vede nimeni".
Potialege Leonce, Lena sau chiar un personajinventat inspirat de spectacol.

6. Playlist pentru o evadare. Alege 5 piese muzicale pentru drumul lui Leonce si al Le-
nei. Fiecare piesa trebuie sa corespunda unei stari: inainte de fuga, in timpul fugii, prima
ntalnire, confuzia, intoarcerea/descoperirea finald. Explica in 2-3 randuri fiecare alegere.

7. Costumul libertatii. Imagineaza-ti ca libertatea ar deveni costum de scena. Cum ar
arata pentru Leonce? Dar pentru Lena? Ar fi larg sau stramt, elegant sau rupt etc? Poti
descrie costumele sau le poti desena. Explica alegerile.

8. Stireazilei: printul a disparut. Scrie o stire despre fuga lui Leonce, ca sicum ar aparea
pe un site de stiri. Apoi rescrie aceeasi stire in doua variante: una oficiala, publicata de
curte, siuna scrisa de un adolescent care vede situatia cuironie.

9. Meme despre rolurile sociale. Creeaza un meme inspirat de spectacol, pornind de la
contrastul dintre ce se asteapta lumea sa fii si ce simti tu de fapt. Poti folosi personaje din
spectacol sau situatii actuale: scoald, familie, social media, presiunea viitorului.

10. Ce as face daca as fi print/printesa pentru o zi. Scrie un text scurt, ironic sau serios,
despre ce ai face daca ai avea putere pentru o singura zi. Ce ai schimba? Ce ai refuza?
Ceregula absurda ai elimina? Ce regula absurda ai inventa doar ca sa arati cat deridicola
poate fi puterea?
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11. O conversatie intre Libertate si Conformism. Transforma Libertatea si Conformis-
mulin doud personaje care privesc spectacolul din sald. Scrie dialogul lor dupa final. Cine
crede ca a castigat? Cine are argumente mai bune? Cine manipuleaza mai subtil?

12. Daca spectacolul ar fi o aplicatie. Imagineaza-ti ca lumea din Leonce siLena este o
aplicatie numita Destin 2.0. Creeaza descrierea aplicatiei, functiile principale, notificarile
pe care le trimite si o recenzie negativa scrisa de Leonce sau Lena.

13. Scrisoare catre Biichner. Scrie o scrisoare catre Georg Blichner din perspectiva unui
adolescent de azi. Ce i-ai spune despre lumea noastra? Ce crezi ca ar recunoaste? Ce l-ar
mira? Ceintrebare i-ai pune despre Leonce siLena?

14. Trailer pentru spectacol. Creeaza textul unui trailer de maximum 45 de secunde pen-
tru Leonce si Lena. Include: voce de fundal, trei imagini puternice, un moment comic, un
moment nelinistitor si o fraz& finald care s& faca un adolescent curios sd vada spectacolul.

15. Interviu cu propria masca. Alege un personaj si imagineaza-ti ca masca lui sociala
poate vorbi. Poate fi masca de print, printesa, rege, curtean etc. Scrie uninterviu de 8-10
intrebari cu aceasta masca. Ce ascunde? Ce protejeaza? Ce nu vrea sa se afle?

16. 0 ziin care toti refuza sa-sijoace rolul. Scrie 0 scena scurtain care, intr-o dimineata,
nimeni din regat nu mai accepta rolul obisnuit. Regele nu mai vrea sa fie rege, printul nu mai
vrea sa fie print, printesa nu mai vrea sa fie simbol etc. Ce se intampla cand mecanismul
se opreste?

17. Procesul rolurilor sociale. Organizati o dezbatere, joc de rol. In proces sunt judecate
Jrolurile sociale”. Avocatii acuzarii sustin ca rolurile fi limiteaza pe oameni. Avocatii apararii
sustin ca fara roluri societatea ar deveni haotica. Martori: Leonce, Lena, Valerio, Regele
Peter, un adolescent de azi. Intrebarea procesului: rolurile ne ajuté sé& trdim sau ne impie-
dicd sa fim noiinsine?

18. Povestea spusa de coroana. Scrie un text din perspectiva coroanei. Coroana a stat pe
multe capete, a auzit multe discursuri, a vazut multe ceremonii. Ce stie ea despre putere?
fiadmir& pe oameni sau i considera ridicoli? Ce ar spune despre Regele Peter?

19. Pentru mine, libertatea arata ca... Completeaza propozitia intr-un text liber, colaj
vizual sau desen: Pentru mine, libertatea arata ca... Nuincerca sa dai o definitie generala.
Porneste de la spectacol si de la propria experienta: o imagine, o senzatie, un loc, o per-
soana, un gest, o decizie etc.

20. Pentrumine, Leonce siLena este despre... Completeaza propozitia intr-un text liber
de 10-15 randuri. Nu rezuma actiunea. Incearca s& formulezi ce a rdmas cu tine dupé
spectacol: o stare, o intrebare, o imagine, o replica etc.

Filltanhand der Hinweise weiter unten aus

1. Das Genre des Theaterstlicks Leonce und Lena, auch wenn das Lachen ernste
Fragenverbirgt. L

2.Die Art, die Welt distanziert, humorvoll und kritisch zu betrachten. Leonce und
Valerio verwenden sie oft. |

3.Innerer Zustand, der erscheint, wenn die Zukunft von anderen bestimmt zu sein
scheint. U

4. Die Handlung, durch die Leonce und Lena aus den Rollen schltipfen wollen, die ftir
sie vorbereitetsind. F

5. Form der Kritik, durch die die Macht, der Konigshof und die Autoritat belachelt
werden. S

6. Element, das die Vorstellung lustig macht, aber die Unruhe nicht aufhebt.
H____

7. Eindruck, dass die Welt nach unnattirlichen, mechanischen, sinnlosen Regeln
funktioniert. S

8. Die Kunst, in der der Text zu Kérper, Stimme, Bild, Rhythmus, Licht und lebendiger
Prasenzwird. T

9. Woérter oder Rollen, die an den Menschen haften: Prinz, Prinzessin, Kénig,
Musterschiiler, braves Kind. E

10. Eigene Welt, die in der Vorstellung durch Blihnenausstattung, Kostiime, Musik,
Lichter und Schauspiel geschaffen wird. U
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Completatifolosind indiciile de mai jos

1. Genul piesei Leonce siLena, desi rasul ei ascunde siintrebari serioase.

2.Mod de a privilumea cu distanta, umor si spirit critic. Leonce si Valeriofl
folosesc des. 1

6. Element care face spectacolul amuzant, dar nu anuleaza partea lui nelinistitoare.

U

7.Senzatia ca lumea functioneaza dupa reguli ciudate, mecanice, lipsite de sens.

10. Lumea proprie creata de spectacol prin decor, costume, muzica, lumini
sijoc actoricesc. U

Anstatt des Endes

LEONCE

VALERIO

LEONCE

Nun Lena, siehst du jetzt, wie wir die Taschen voll haben, voll Puppen und
Spielzeug? Was wollen wir damit anfangen? Wollen wir ihnen Schnurrbarte
machen und ihnen Sébel anhdngen? Wollen wir ihnen Frécke anziehen, und

sie infusorische Politik und Diplomatie treiben lassen und uns mit dem
Mikroskop daneben setzen? Oder hast du Verlangen nach einer Drehorgel

auf der milchweiBe asthetische Spitzmause herumhuschen? Wollen wir ein
Theater bauen? (Lena lehnt sich an ihn und schiittelt den Kopf.) Aber ich weiB3
besser was du willst, wir lassen alle Uhren zerschlagen, alle Kalender verbieten
und zahlen Stunden und Monden nur nach der Blumenuhr, nur nach Blithe und
Frucht. Und dann umstellen wir das Landchen mit Brennspiegeln, daB es
keinen Winter mehr gibt und wir uns im Sommer bis Ischia und Capri
hinaufdestilliren, und wir das ganze Jahr zwischen Rosen und Veilchen,
zwischen Orangen und Lorbeern stecken.

Und ich werde Staatsminister und es wird ein Dekret erlassen, daB wer sich
Schwielen in die Hande schafft unter Kuratel gestellt wird, daB wer sich krank
arbeitet kriminalistisch strafbar ist, daB jeder der sich rihmt sein Brod im
SchweiBe seines Angesichts zu essen, fiir verriickt und der menschlichen
Gesellschaft gefahrlich erklart wird.

(zu den Anwesenden) Meine Herren, meine Gemahlin und ich bedauern
unendlich, daB Sie uns heute so lange zu Diensten gestanden sind.

Ihre Stellung ist so traurig, daB wir um keinen Preis Ihre Standhaftigkeit langer
auf die Probe stellen méchten. Gehn Sie jetzt nach Hause, aber vergessen
Sie lhre Reden, Predigten und Verse nicht, denn morgen fangen wir in aller
Ruhe und Gemithlichkeit den SpaB noch einmal von vorn an.

Auf Wiedersehn!

(Fragment aus Georg Blichner, Leonce und Lena, lll. Akt, Kapitel 12, Projekt Gutenberg,
https://projekt-gutenberg.org/authors/georg-buechner/books/georg-buechner-leonce-

und-lena/chapter/12/)
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There are times when life seems to come with a set of instructions. You're told what you
should do, which path to choose, how to behave, and what kind of person to become.
Sometimes, no one says it outright, but the pressure is there: in the family, at school, in
society, inall those expectations that pile up around you before you even have a chance
to ask your own questions.

Leonce and Lena stems precisely from this unease. At the heart of the play are two

young people forwhom a future is being prepared without them ever really being asked.
They should accept it, conform, and step into the roles assigned to them. But some-
thing within them refuses this seemingly natural order. Not through a noisy rebellion, but
through a withdrawal, through a flight, through a still-unclear need to discover whether
life can mean anything other than a script written by others.

Georg Blichner's comedy is full of humor, but its humor is not mere entertainment. Be-
hind the absurd situations and ridiculous characters lies a very serious question: what
happens to a person when the world around them functions mechanically, when words
are emptied of meaning, when authority becomes a spectacle, and freedom seems like
nothing more than a beautifully packaged illusion? Laughter opens up a form of lucidity
here. It makes us see more clearly what usually passes for normal.

For young audiences, Leonce and Lena may be more relatable than it seems at first
glance.Notbecause it speaks directly to today's adolescence, but because it touches
onrecognizable experiences: the exhaustion of trying to fitin, the fear of not belonging,
the feeling that you must quickly choose who you are, even though you're still searching
for yourself. Leonce and Lena are not role models, but characters adrift, fragile, ironic,
and contradictory. That is precisely why they can become interesting: they don't have
clear answers, but they have the courage not to accept the answers they receive too
easily.




The play invites us to look closely at the world of the roles we play. The role of the
well-behaved child, the responsible student, the “successful” future adult, the person
who always knows what to do. Sometimes, these roles help us. Other times, they con-
strainus. Here, the theater becomes a space where we can observe these mechanisms
without haste and without judgment, with humor, with distance, but also with the seri-
ousness thatimportant questions deserve.

This booklet accompanies the encounter with Leonce and Lena as an invitation to
reflection. On freedom, identity, conformity, boredom, power, and the need to find
one's own voice. Not to offer a single interpretation of the play, but to open a dialogue.
Because, sometimes, the beginning of freedom lies notin a spectacular gesture, butin

a simple, unavoidable question: who am | when I no longer play the role others expect
of me?

T T
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ISABERGER

Lena seems like a character who lives more within herself than in the world around her.
Her sensitivity and quiet sadness show just how oppressive the rules and obligations
of asociety where people are not allowed to choose freely can become. With her calm
and dreamy demeanor, Lena brings a touch of poetry and humanity.

DANIEL GHIDEL

Leonce and Lena: perhaps too much hidden meaning in a shirt that's too see-through.
Boredom and laziness at first glance, love and social criticism upon closer inspection.
A very clever play about people who aren't all that clever. In fact, this 190-year-old
text may not be particularly timely, but it is certainly relevant. Bichner's criticism and
ambiguity carry just as much weight today as they did then. Funny and sad, serious
and mocking, profound and superficial, the text contains arich array of ways to draw
attention to important issues that ultimately affect each and every person. And even
if the rest remains incomprehensible to some, then this is again merely a coincidence
or providence, which also play an important role in the play. What else can be said with
certainty about the play: “If only us! Or but!”

HARALD WEISZ

The play “Leonce and Lena,” staged by the German State Theater in Timisoara under

the direction of Niky Wolcz, transforms into a poetic yet deeply ironic journey through

a world of weariness, conventions, and the search for meaning. Between humor, mel-
ancholy, and the play of the absurd, the production creates a space in which Buchner's
text takes on a surprising relevance.

Valerio, the role | have the privilege of playing in this production, is for me the free spirit
of this world—a man who lives outside the rules, lighthearted, playful, and yet with a
surprisingly clear gaze. Niky Wolcz called him uomo di nulla: a man without status, with-
out wealth, perhaps even without a stable place in society. And that is precisely where
his freedom lies. Valerio moves between irony and truth, between lightheartedness
and a profound understanding of human nature. In the world of Leonce and Lena, full
of weariness, mechanisms, and courtly emptiness, Valerio reminds us that life can also
be spontaneity, humor, and presence.
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by Georg Biichner
Direction: Niky Wolcz

Scenography: Helmut Stiirmer

Costumes: loana Smara Popescu

Dramaturgy: Rudolf Herbert

Premiere: 18th of december 2021

Surtitles:RO/EN

Duration: 1Th 30min

-

Cast:

King Peter from Popo Kingdom: Boris Gaza

Prince Leonce, son of Peter: Richard Hladik

Princess Lena from Pipi Kingdom: Isa Berger

Valerio: Harald Weisz

Guvernanta: Oana Vidoni

The Governess, Handmaidens: Olga Torok, Aida Olaru
Master of ceremonies: Rares Hontzu

The President of the State Council: Franz Kattesch
Madame President: Tatiana Sessler-Toami

The Teacher: Alexandru Mihaescu

The Court Priest: Daniel Ghidel

Rosetta: Daniela Térék

A Spy: Simona Vintila

Servants, policemen: Yannick Becker, Alexandru Mihaescu,
Daniel Ghidel, Simona Vintila

/SYNOPSIS \

“Leonce and Lena", a comedy, was writtenin 1836, and was published for the first time
two years later, in a magazine, following the premature death of its author — Georg
Buchner. After another 12 years, in 1850, it was printed in book format. Nevertheless,
its first theater staging was to happen almost half a century later, in 1895. But why was
this play almost forgotten during the 19th century even though today it's considered
by critics one of the greatest classic comedies pertaining to the German cultural area,
gaining prominence in the 20th century, and beloved by many for its ingenious atmo-
sphere and clever word play?

One of thereasonsis that "Leonce and Lena" is the first political satire of its magnitude
ever to be published in German literature. Back then, Germany was a conglomerate of
small kingdoms and duchies, and to deride them was unacceptable. Leonce is a prince
inthe Kingdom of Popo, and Lena is a princess from the Kingdom of Pipil It seems like a
childish antic, but the penman of these characters is one of the founders of the Society
of Human Rights, the author of a pamphlet which one could receive only by knowing the
secret password: “Peace to the huts! War on the palaces!”. Following this publication,
Blichner became a wanted man and had to flee abroad. Johan Wolfgang von Goethe,
for instance, a minister of Weimar at the time, would have never thought of rebuking
the ruling political class.




Written by Georg Blichnerin 1836, Leonce and Lena was published posthumously and
did notreach the stage until 1895. For a long time, the play was viewed with suspicion,
precisely because it did not conform to classical expectations: it lacked spectacular
actionin the traditional sense, did not feature self-assured heroes, and did not offeran
idealized view of the world. Today, it is precisely these things that make it surprisingly
modern. Blichner writes about two young people who cannot find their place, about
irony as a form of defense, about weariness toward a rigid system, and about politics
viewed as grotesque.

Niky Wolcz's production at the German State Theater in Timisoara presents this mel-
ancholic comedy not as a “period"” play, but as a living, playful, and unsettling universe.
The production explores the contrast between the official world (with kings, courtiers,
ceremonies, and masks) and the inner fragility of the young characters, who are search-
ing for a way out of the scripts written by others. In this vein, laughter does not simplify
things, but makes them clearer: what seems absurd on stage can bear a striking resem-
blance to the automatisms of the real world.

Niky Wolcz speaks of rehearsals as an encounter with the unknown and of acting as a
craftin which the artist gradually dares to open up. This idea fits very well with Leonce

and Lena: a play in which the characters seem to be fleeing the world, but actually end

up facing their own questions.




Contextualization

Georg Blichner'slife was as short as it was eventful. Although he lived only 24 years, he is one
of the most important German playwrights and is still studied in German high schools today.
He wasbornin 1813 in Goddelau near Darmstadt, during a very difficult historical and political
period: Germany was still composed of various states, kingdoms, and duchies, and was almost
constantly shaken by political crises. As the son of a military doctor, Blichner received an
excellent education at various private schools, where he learned Ancient Greek and Latin, as
well as modern languages such as Italian and French. Even during his school years, he was a
student constantly preoccupied with socio-political issues, being acutely aware of the dispar-
ities between the rich and the poor and the differences among the German states.In 1831, he
began studying medicine in Strasbourg and became involved as a studentin various charitable
activities, but he also attended protests, always advocating for equal rights. A year later, he
became engaged to Wilhelmine Jaeglé, the daughter of the landlord of the house where he
was renting a room. Since the law at the time did not allow students to spend more than two
years abroad, was forced to return to Germany in 1833, where he continued his studies at the
University of Giessen. There, he became deeply concerned with city politics, dissatisfied with
politicians' decisions affecting the population, as well as with the abuses committed by med-
ical professors against students and patients. These experiences would become the primary
source of inspiration for his most famous play, Woyzeck. In this context, Blichner, along with
other students, formed the Society for Human Rights, which publicly opposed local policies.
However, the organization was not very successful, because the students could notagree on
many issues, with many of Bichner's peers unwilling to give up the privileges they enjoyed as
members of the bourgeoisie. After publishing a very harsh political pamphlet, Blichner began
to be harassed by local authorities so severely that he had to flee. In 1835, he published the
play Danton’s Death to raise money for his escape to Strasbourg. But on the way, he was
stopped by the police, who confiscated all his money. With his mother’s help, Bichner man-
aged to leave anyway. A year later, he published Leonce and Lena and earned his doctorate
at the University of Zurich. He was planning to bring his fiancée to Switzerland and begin his
career as a university professor when, unexpectedly, he fellill with typhus and died within just
afewweeks, mourned deeply by Wilhelmine, his friends, and the university community. Piesele
luiinsa au continuat sa fie tiparite, contribuind nu doar la literatura germana, ci sila schimbarea
de mentalitate care a dus la Revolutia de la 1848.

*kk%k

Leonce is a teenager like any other. He isn't very interested in school and usually just hangs
around, bored out of his mind. Except that his father is the king of Popo, and he's expected
to follow the rules of the court: to bow when necessary, use proper language, and engage in
polite small talk—things that drive Leonce absolutely crazy. And... there's one more thing. In
order to become king himself, Leonce is supposed to marry Princess Lena of the kingdom of

Pipi soon—a girl he's never even met. And this despite the fact that he has a girlfriend at court,
Rosetta. Who, as you might have guessed, bores him to death as well. So, Leonce is caughtin
the middle of situations he can't escape. When a good-for-nothing named Valerio—a poor but
talkative and friendly young man—shows up at court one day, Leonce awakens from his lethar-
gy for the first time. Under the influence of this new friend who, despite his financial situation,
isatleast free, Leonce decides to take his destiny into his own hands and flees the palace. The
two set off on an adventure and, for a while... they don't find anything interesting. A few bars,
some beautiful views, but nothing that seems to be what Leonce is looking for in life. That is,
until the two meet a girl and her governess, who also seem to be wandering the world without
any particular purpose. Fascinated by the girl's beauty, Leonce eventually works up the cour-
age to speakto her. The two realize they share a boredom with life and a sense of melancholy,
and that they both long to find meaning in life, which brings them closer from their very first
meeting. They get along so well that Leonce decides to marry the girl whom, though he does
not want to reveal her name, he feels he has known for an eternity and who, unlike Princess
Lena, is not a complete stranger. To rebel against his father as well, Leonce plans to hold the
wedding back at the palace, on the very day the king has scheduled the wedding with Lena.
*Leonce and Lena*is a satirical comedy in which Georg Blichner criticizes both politicians and
parents who impose a certain lifestyle on their children. Itis also a comedy that shows us that
appearances can be deceiving: politicians aren't always as competent as they claim to be, not
all parents have their children’s best interests at heart, and people you meet by chance may
have identities you never expected.



Whenyou enter a theatre hall or begin discussing a performance, there are a few basic
terms that help you better understand what is happening on stage.

A character is the identity that an actor creates and performs. The main character of
the story is called the protagonist, while the one who opposes themis the antagonist.
Betweenthem there is usually a conflict, the tension that moves the story forward and
keeps the audience engaged.

Characters communicate through dialogue, but sometimes an actor may speak alone
in a monologue. If the monologue is long and the character is alone on stage, itis
called a soliloquy. Even when characters seem to say everything, there is always a
subtext—the hidden thoughts and intentions that are not expressed directly but can
be felt through tone, pauses, or gestures.

Theatrical stories always reach a climax, the moment of greatest intensity, after which
things start becoming clearer. Everything that happens takes place within a certain
context: a historical period, a place, a culture, or a social situation. From this context
and from the relationships between characters arise the themes of the performance—
the majorideas about life and the world, such as love, freedom, friendship, fear, or war.

A performance also has an atmosphere, the overall emotion you feel, which can be
tense, mysterious, playful, or romantic. Within a scene there can also be dramatic
tension, the suspense that keeps you on the edge of your seat.

The entire story is told under the "sign” of a theatrical convention called the fourth wall.
This is the invisible barrier between the stage and the audience. If it is maintained, you
feelasifyouare looking through a window into the characters'lives. If itis "broken,” the
actor speaks directly to you and you become part of the performance.

Theatre = the place where stories come to life. Itis a living art, created by and for
people, emotions, and encounters. On stage, actors transform words into gestures,

ideas into feelings, and reality into dreams. Theatre is both a mirror and a window:

a mirror in which we see the world we live in, and a window toward imaginary worlds
where everythingis possible. Itis notjust a show but also a meeting—between actors
and the audience, between past and present, between thought and emotion. Every
performance is unique because it is born from the energy of the people who are pres-

ent at that moment. Theatre makes us laugh, cry, and think. It teaches us to look more
carefully at the world and to understand it a little better.

Theater during the Romantic period = a form of theatrical expression focused on
the freedom of the imagination, the intensity of emotions, individuality, and the con-
flict between the ideal and reality. It rejects the rigid rules of classicism (unity of time,
place, and action; the strict separation between the tragic and the comic; adherence
to verisimilitude, moral decorum, and the hierarchy of characters), combines serious
and comic registers, and draws on mystery, history, dreams, nature, and charactersin
the throes of inner crisis or rebellion against society.

Allegorical theater = is like an enchanted mirror: it shows a story, but reflects an entire
world. Allegorical theater is a type of theater in which the story told on stage should not
be taken “literally,” meaning it does not speak only of what is seen, but of something
deeper, hidden behind the image, the symbols, and the characters. An allegory is a
story that uses symbols to convey a moral, political, or philosophical message.

Comedy = the art of transforming life's chaos into moments of laughter that bring us
together and help us breathe more easily. In other words, comedy is not just enter-
tainment; it is an essential tool through which society can examine and recalibrate its
norms, offering both social reintegration for individuals and a critique of social conven-
tions. Comedy, by its dual nature—pleasurable but also profound—allows a detailed ex-
amination of the human condition, highlighting the ironies and absurdities of social life.

Drama = a subgenre of the dramatic genre that depicts intense conflicts, tense rela-
tionships, and complex, realistic life situations. Characters often face difficult choices,
inner crises, or social and family problems, and the focus is on emotions, transforma-
tion, and the consequences of their decisions. Unlike comedy, drama does not primarily
seek a comic effect, and unlike tragedy, it does not necessarily involve a fatal fate or
a tragic ending. In theater, drama invites the audience to reflect on human behavior,
relationships between people, and how we react in extreme situations.




Tragedy = a subgenre of drama in which conflicts are profound, tension is intense,
and the action typically leads to a painful, irreversible, or catastrophic ending. Char-
acters are faced with extreme choices and forces beyond their control: fate, power,
the laws of society, etc. Often, the main character possesses greatinner strength, but
itis precisely this intensity that can lead to their downfall. Tragedy does not merely
focus on an individual's suffering but highlights essential questions about freedom,
guilt, responsibility, justice, truth, and the human condition. In theater, tragedy evokes
powerful emotions and invites the audience to reflect on the limits of humanity and the
consequences of one's choices.

Theatrical performance = a performance is more than just actors. Behind itis an entire
team. The director coordinates everything and provides the artistic vision. The set
designer creates the visual universe—sets, props, and space. The lighting designer
creates the atmosphere with intensity, color, and shadows. The sound designer adds
music and effects that enhance emotion. The costume designer defines historical
period, status, and personality of characters. The hair and makeup team transforms
actors physically. To all this the text is added, the script spoken by actors. Every role
matters. Together, these elements make the story come alive.

The complete moment = actors + audience + set + lights + sound + text. Unlike film,
theatre exists only here and now, making each evening unique.

Stage = the space where the performance happens; where everything comes to life,
thoughits formradically changes the experience. In an Italian stage, the audience sits
up front and watches as if through a window.

Backstage (wings) = the hidden area behind the stage where actors prepare.

Acting = everything related to the actor’s performance: voice, movement, gestures,
expressions, rhythm, energy; actors bring characters to life and create a direct con-
nection with the audience.

Actor = the person who gives life to a character; they do more than speak lines—they
transform written text into a living, emotional, meaningful experience. The actor is the
bridge between the story and the audience, using voice, body, expression, gaze, and
energy.

Character = the fictional identity lived by the actor.

Voice = one of the actor’'s most powerful tools. An actor canraise or lower their voice,
speed up or slow down, speak loudly orin a whisper. They can emphasize words, make
meaningful pauses, or change tone to express different emotions. A well-projected
voice fills the theatre; clarity and intonation make lines not only heard but understood
and felt.

If the voice conveys emotion through sound, movement conveys it through image.

Movement = An actor communicates a lot through body language—how they stand,
move, or look. A simple facial expression can say more than a line of dialogue. Ges-
tures give the character identity. Movement can be realistic or stylized, like dance
or slow-motion sequences. All of these add dynamism and expressiveness to the
performance.

Direction = the artistic coordination of a performance.

Director = the person responsible for the artistic vision of the production; coordi-
nates the entire show: interpretation of the text, actors’' movements, pacing, and final
message. The director is both the “coach” of the acting team and the “architect” of the
entire performance.

Scenography = the set, props, and space; defines the location and atmosphere of the
story. It can be realistic (an apartment room) or symbolic (an empty space with a few
suggestive elements); it builds the visual and emotional universe of the performance.

Set designer / scenographer = the person who designs sets, costumes, lights, or
sounds.

Choreography = movements and dance steps specially designed for a performance.

Choreographer = an artist who tells stories through movement. Working with the di-
rector, set designer, and actors, the choreographer creates the visual harmony of the
performance—a wordless language full of meaning.

Lighting = creates atmosphere, focus, and symbolism; shows where to look, chang-
es the emotion of a scene, and can indicate time and space (day / night, warm / cold,
magical / realistic).




Sound = music, effects, atmosphere; can amplify emotions, mark changes, or add
realism.

Costume = the clothing and accessories of the characters; shows historical period,
social status, personality, and character development.

Makeup and hair = transform the actor; strengthen character portrayal (e.g., wrinkles

foran old person, special colors for fantastical characters); can be realistic or stylized.

Props = objects used by actors during the performance (a book, a weapon, a phone);
can be functional (actually used) or symbolic.

Dramaturgy = the “invisible architecture” of the performance; the story, conflicts,
characters, and how everything is arranged together.

Playwright = the author of the play, of the text.

Play = the written text that forms the basis of the performance. But the play is only the
beginning; through direction, actors, and scenography, the text becomes alive and
complete.

Stage directions = the written instructions by the playwright in the text of a play that
explain what happens on stage beyond the characters’ lines. They can describe the
location of the action, the actors’ movements, the tone of a ling, the atmosphere of a
scene, and so on. In this way, stage directions act as the invisible guide of the perfor-
mance: they are not spoken on stage, but they help directors and actors understand
how the story should come to life.

Audience / spectator = not just “the one who watches”; spectators influence the
performance through their reactions—laughter, silence, applause. That's why every
performance is unique.

Applause = the live "like" of theatre; applause closes the circle between actors and
audience and shows that the energy of the stage reached its destination.
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Fun facts... romantic theatre

1. Romanticism isn't just about impossible loves and wistful gazes at the moon. In
theater, Romanticism meant, above all, freedom: the freedom to blend laughter with
drama, dreams with reality, beauty with the grotesque, and rebellion with melancholy.

2. For the Romantics, the stage becomes the place where people search for their
inner selves. While classical theater was concerned with order, rules, and balance, Ro-
mantic theater looks toward emotions, crises, dreams, contradictions, and questions

about the self.

3. The Romantics were among the first “hackers” of theatrical rules. They rejected
the classical unities of time, place, and action and preferred stories that could shift rap-
idly from one space to another, from one state to another, from the comic to the tragic.

4.Romantic theater was also a battle between generations. Young Romantics want-
ed freedom, speed, passion, and imagination; defenders of classicism wanted order,

good taste, and clearrules.

5. For European Romantics, Shakespeare was a kind of “superstar” of theatrical
freedom. His plays blended comedy with tragedy, kings with madmen, poetry with
violence, and this fascinated those who wanted to escape overly orderly theater.

6. In Germany, Shakespeare was welcomed as a breath of fresh air. A. W. Schlegel,
one of the great theorists of German Romanticism, translated and promoted Shake-

speare's works, helping to transform European theatrical tastes.

7.In Germany, theatrical Romanticism was also linked to Sturm und Drang. This
earlier movement had already rejected the neoclassical order and promoted intense
emotion, freedom of expression, and characters driven by powerful passions.

8.In Romantic theater, characters need not be “correct,” but rather intense. They
can be fragile, contradictory, dreamy, ridiculous, brilliant, lost, or furious.

9.1n 1830, the premiere of Victor Hugo's play “Hernani” became almost a cultural
battle. The audience was divided between supporters of classical theater and young

Romantics who defended the new aesthetic.
10.In the 19th century, cities grew, and the number of theaters grew with them. The
theaterincreasingly became an urban, popular, diverse space where different types of

audiences sought out different performances.




11. Gas lighting changed the way the stage looked. For the first time, light could be
better controlled, and the stage atmosphere became more flexible: more mystery,
more tension, more visual impact

12. Stage sets began to take on a more “3D" quality. In the 19th century, the stage
gradually moved away from flat painted backdrops and began to create deeper, more
illusionistic spaces in which the actor seemed to inhabit the scene, rather than merely
performin front of a painting.

13.The audience wasn't always well-behaved. Spectators would clap, whistle, com-
ment, argue, and take sides with a playwright or an actor. The theater was sometimes
closer to the atmosphere of a sports game or a concert than to the solemn silence of
today.

1. Georg Biichner lived only 23 years. He died very young in Zurich, but left behind
works that continued to influence modern theater long after his death.

2.None of Biichner's plays were staged during his lifetime. His works made it to the
stage later, when the theater was ready to understand just how modern they actually
were.

3.Biichner wrote very little, but with great intensity. His three major dramatic works
are Danton's Death, Leonce and Lena, and Woyzeck. Each explores a different theme:
revolution, satire, alienation, and social fragility.

4.Leonce and Lenais Biichner's only comedy. Butitis nota simple comedy. Beneath
the jokes, masks, absurd kings, and ironic dialogue, the play addresses boredom, iden-
tity, freedom, and the fear of a life dictated by others.

5. The Kingdoms of Popo and Pipi seem like a childish joke, but they are a political
satire. Buchner ridicules the small princely courts, bureaucracy, empty authority, and
the people who rule without understanding the world they govern.

HOW TO WATCH THE PERFORMANCE

Think of Leonce and Lena as a comedy that doesn't just want to make you laugh, but to
make you realize how strange the world can become when everyone plays their roles
without ever questioning why.

Don’t rush to look for a “normal” story. The play functions more like a comic mech-
anism in which things repeat themselves, get tangled up, lose their meaning, and be-
come absurd. Itis precisely this sense of disarray that is important. Try to notice when
the characters seem alive, present, authentic, and when they seem like mere figures
performing learned gestures, as in a choreography of submission.

Watch Leonce and Lena not as two romantic heroes, but as two young people who
feel that their future has been decided before they could say anything about it.
They don't yet have clear answers, they don't know exactly what they’re looking for,
and they aren't even sure of themselves. But itis precisely this uncertainty that brings
them close to a very recognizable experience: the moment when you start to wonder
if the path you're walking is your own or just one laid out by others.

Pay attention at the language. Many characters speak at length, in a solemn, compli-
cated, or ridiculous manner, but they don't always convey anything real. Sometimes,
words seem like costumes: beautiful, heavy, perhaps impressive, but empty inside.
Notice who speaks out of habit, who speaks to seem important, who is being ironic,
and who is trying, through jokes, to reveal a truth about themselves.

Look closely at the comedy. Laughter doesn't negate the seriousness of the perfor-
mance; it makes itmore visible. The situations may seem lighthearted, but behind them
lie serious themes: conformity, social pressure, the fear of stepping out of one's role,
the need for freedom, the question “Who am |?" Ask yourself not only what makes you
laugh, but also what remains unsettling after the laughter subsides.

Pay attention to the world of adults. Surrounding the two young people is an entire
machinery of authority: parents, courtiers, rules, ceremonies, roles. Observe how this
world behaves. Isit truly powerful, or just very confidentin its own appearances? Does

it know what it's doing, or is it mechanically repeating forms of control? The play can

also be seen as a caricature of a society that demands obedience but no longer knows
how to offer meaning.




Don’t try to immediately identify the “moral” of the play. Leonce and Lena isn't
meant to be a simple lesson about right and wrong. It is rather an invitation to take a
clear-eyed look at how people end up living according to inherited scripts, repeating
gestures, accepting rules, and confusing comfort with freedom. The play doesn't tell
you what to think, but it gives you plenty of reasons to ask yourself questions.

Let the show continue after the end. Perhaps its most important questions only
emerge later: How much of what we do do we truly choose? How many roles do we play
without realizing it? What does freedom look like when itis not a slogan, but a personal
decision? And what does it mean to find your own voice in a world that has already
prepared your lines for you?

SUGGESTED QUESTIONS
AFTER THE PERFORMANCE

Theme and Relevance: What do you find most relevant in the play: the pressure to fol-
low a path chosen by others, boredom with a predictable world, or the need to escape a
role that doesn't suit you? At what moments did you feel that Leonce and Lenaisn'tjust
about princes, kings, and courts, but about the way society pushes people to become
"who they're supposed to be"? How free is a person when all their options seem already
predetermined? Did you recognize in the play pressures similar to those in today's life:
not to disappoint, to appear confident, to have a plan? Do you think the play satirizes
more the world of adults, the world of power, or even the way people accept rules with-
out questioning them anymore?

Direction: What kind of world does the direction create: a fairy-tale world, an absurd
one, a mechanical one, a poetic one, or an unsettling one? What is the rhythm of the
performance like? How are authority and rules portrayed? Do they seem imposing or
rather ridiculous? Which stage image has stayed with you the most, and why do you
think it was important?

Acting: How do the actors convey the difference between what the characters say and
what they actually seem to feel? What did you notice in the way Leonce expresses his
boredom: through his voice, body, rhythm, gaze, orirony? Did Lena strike you as fragile,
lucid, dreamy, rebellious, or withdrawn? What specifically in the actress’s performance
made you perceive her thatway? How is Valerio portrayed: as a jester, a friend, a provo-
cateur, a character who speaks truths through jokes, etc.? Which character did you find
the funniest? And the saddest? Could the answer be the same?

Text and Language: What is the tone of the play’s language: playful, complex, ironic,
poetic, absurd, or sharp? At what moments did you feel that the characters were talking
alotwithout really communicating? How does the humor in the language work? Do you
laugh because the situation is absurd, because the line is surprising, or because you
recognize something real in the exaggeration? Are there lines that seemed lighthearted

at first but became more serious after you thought about them?

Music and soundscape: What atmosphere does the music create? How does the way
you view a scene change when the music, rhythm, or silence become more important
than the dialogue?




Set design: What kind of stage space do you see? Does the set seem to give the

characters freedom or limit them? How do the costumes contribute to character
development? Do they make them seem real, caricatured, elegant, ridiculous, fragile,
etc.? Are there visible differences between the world of those in power and the world of
those trying to escape? How is the idea of social role reflected in the costumes: prince,
princess, king, courtier, servant? Does the set design make the world of the play seem
old, contemporary, or timeless?

Lighting and Stage Design: How does lighting change the mood of a scene? Are there
moments when the lighting seems to isolate a character from the rest of the world?
How does the lighting help you understand the difference between the public space
of the courtyard and the characters' inner space?

About you, as a spectator: Which character did you connect with most quickly? Was
there a moment when you felt, “I know what that's like"? What was it? If you had to
explain to a classmate why Leonce and Lena isn't just a story about princes and prin-
cesses, what would you say? What roles do you feel are expected of you in your daily
life? Which of them help you?

Suggested questions fort he artistic team

Meeting the production team can be the moment when you realize that theater doesn't
begin directly on stage on opening night, but much earlier: in an idea, in a question, in
arehearsal that doesn't quite work, in a gesture discovered by chance, in a discussion
about how a text can speak to today’s audience.

General Questions

1.  Whatattracted you most to the text of Leonce and Lena?

2. Whatwas the mostimportant question that sparked the work on the production?
3. Whatwas the hardest thing to make accessible to today's audience: the language,
the situations, the humor, the rhythm, or the way the characters think?

4. What surprises you about the audience's reactions: do they laugh in the places
you expected, or does the show elicit different reactions from one night to the next?
5. Howdo youwork together—direction, set design, costumes, sound, lighting—to
ensure the world of the show feels coherent?

6. How doeswork onashow actually begin?

7. What happens at the first rehearsal? What does a typical day of rehearsals look
like?Ce seintdmpla daca ceva nu merge conform planului pe scena: o replica uitata, un
obiect care nu apare, o problema tehnica?

8. Howdoyouworkasateamwhenyou have differentideas about the meaning of a
scene?

9. Whatdoes asuccessful performance mean to you?

10. Why do you think people still need theater today, when there are so many other
forms of entertainment?

11. How does a set designer's work begin?

12. Howisthe soundscape of a performance created? Does the music come after the
setis built, or canitinfluence how the setis built?

13. What makes theater different from film, TV series, or social media? Why does it
stillmatter that the actors and the audience are in the same space at the same time?
14. How do you balance the director’'s ideas with the actors' instincts and sugges-
tions?




For the director / assistant director

1. What did you want the world of the show to look like? How did the stage design for
the show come about?

2. What role does rhythm play in this show? When should a scene move quickly, and
when should it allow for silence, hesitation, etc.?

3. Which scene was the hardest to build during rehearsals, and why? What exactly

wasn'tworking at first?

4. If you were to start rehearsals over, is there anything you would change about how
you built the production?

5.When do you know that a production has “found its form"? Is there a moment during
rehearsals when you feel it starts to work?

6. What, specifically, does a director do during rehearsals?

7. Whatrole do set design, music, lighting, and costumes play in the director’s vision?
Are they merely props, or are they part of the show's concept?

8. Which s harder to direct: a serious scene or a comedic one?
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For the actors

1. How did you connect with your character?

2. What was the hardest thing to understand about the character you play?

3. As an actor, what do you do when the audience laughs during a moment that you
find sad?

4.Is there aline from the play that has stayed with you even offstage?

5. What question would you like a teenager to ask you after the show?

6. How much freedom do actors have in developing their characters?

7.What s the difference between “playing” an emotion and making it seem real?

8. How do you manage to be sincere on stage, even though you know exactly what's
going to happen?

9. Which is harder: making the audience laugh or moving them?

10. Do you still get nervous after so many performances? Does the type of nervous-
ness change?

11. What drew you to this profession, and what surprised you after you started prac-

ticingit?
12.Whatis the best part of working in theater? What is the most difficult part, which the
audience knows less about?

13. What have you learned about people by working with such different characters?
How has theater changed the way you view the world?




DEBATE TOPICS AFTER WATCHING
THE PERFORMANCE

Freedom: a real choice or an escape from a script? In Leonce and Lena,
freedom does notappear as an abstract concept, butas avery concrete need:
that of notliving a life decided by someone else. Leonce and Lena are caught
upinaplanthatdirectly concerns them, butto which they do not seemto have
been truly invited to participate. Their escape can be interpreted as an act of
rebellion, but also as a confused attempt to gain time, space, and the right to
ask themselves who they are.

Food for thought: What does it mean to be free when all paths seem already set?
Is escape a form of courage or merely a postponement of confrontation?

2. Thepressure tobecome “somebody.” The play can spark a discussion about
the pressures of the future. Leonce is not just a bored prince, buta young man
weighed down by a preordained role. He must become an heir, a husband, a
public figure, part of a social mechanism. The question is whether these roles
truly define him.

Food for thought: How much of our identity is shaped by our own choices, and
how much by the expectations of others? What roles are demanded of teenagers
today? What happens when you don't recognize yourself in these roles?

3. Comedy as a way of addressing serious issues. The play uses humor, ab-
surdity, exaggeration, and the ridiculous to explore serious themes: power,
conformity, meaninglessness, freedom, and identity. Precisely because it
makes us laugh, *Leonce and Lena* helps us see more clearly things that, if
stated solemnly, might seem distant or moralizing.

Reflection: Why does laughter sometimes help us better understand reality?

4. The adult world and the mechanisms of power. The king, the courtiers, and
the rituals of the court create the image of a world where authority depends
heavily on appearances. The characters wear their titles, roles, and gestures
like costumes. The play can spark a discussion about the difference between
real power and the representation of power.

Reflection: What gives a person authority: position, intelligence, responsi-
bility, the ability to listen? When does power become merely a role played in
front of others? Do we recognize forms of authority today that function more
through image than through substance?

Being yourself in a world of roles. The characters in the play often seem
trapped in costumes, roles, formulas, and expected behaviors. The prince
must be a prince, the king must be a king, the courtiers must perform the
rituals of the court.

Reflection: How many roles do we play every day without calling them roles? Is
there a difference between adapting and losing your own voice? How do you know
when a social role starts to limit you?

7. Language that sounds important but says nothing. In the play, many char-
acters talk a lot, but they don't always truly communicate. Official language,
solemn formulas, and speeches about duty or orders can become comical
precisely because they seem detached from reality. In contrast, the truth
sometimes emerges in short lines, in jokes, orin moments of hesitation.

Food for thought: How can you tell when someone is talking a lot but not really
saying anything? Are there similar forms of language today—in politics, advertis-
ing, social media, or school? What does it mean to speak authentically?

8. Adolescence: Between Expectations and Searching. Leonce and Lenaare
not characters who have everything figured out. They don't know exactly what
they want, they don't have a coherent plan, and they don't offer a role model
to follow. Precisely for this reason, they can be seen as representing a stage
of life in which questions are sometimes more sincere than the answers. The
play can spark a discussion about the right to search, to hesitate, and not yet
to have a definitive identity.

Reflection questions: Why is it difficult to know who you are when everyone asks you
what you want to become? How can confusion be transformed into the beginning of

self-knowledge? What questions are more important than quick answers?




Identity as amask and as a question. The charactersin Leonce and Lena are defined
by titles: prince, princess, king, governess, courtier. But the play shows that a title does
not explain a person. Beyond the mask lie insecurity, fatigue, desire, fear, and irony.

Reflection: How much of our identity comes from who we are, and how much from what
others project onto us? What labels do we receive in our family, at school, oramong our
friends? When does an identity help us, and when does it limit us?

Creative exercises

1. A letter to the life | don't want to live. Imagine that Leonce or Lena is writing a
letter to the future that others have planned for him or her. Not to a person, but to that
"destiny” that has already been planned. The letter might begin like this: “Dear life that
was assigned to me without anyone asking me..."” What do they blame it for? What are
they afraid of? What do they refuse? What would they like to choose for themselves?

2. The secret chat between Leonce and Lena. Imagine that Leonce and Lena were
communicating in secret before they met. Write a conversation of 15-20 messages.
They don't need to know who the other is. What's important is that it feels like they're
both running away from something similar.

3. Valerio's monologue when no one is laughing. Valerio seems funny, free-spirited,
and ironic. But what would happen if, for a few minutes, no one laughed at his jokes?
Write a monologue in which Valerio says what he really thinks about the world, work,
freedom, friendship, or survival.

4. The Kingdom of Popo on Instagram. Imagine that the Kingdom of Popo has an
official Instagram account. Create: the profile bio, three posts, three hashtags, and a
critical comment left by a teenager from the kingdom. Try to capture the difference
between the officialimage and the absurd reality of the world.

5. Two versions of the same person. Write a dialogue between two voices of the same
character: "Me, the one | have to appear to be" and "Me, the one | am when no one is
watching.” You can choose Leonce, Lena, or even a fictional character inspired by the

play.

6. Playlist for an escape. Choose 5 songs for Leonce and Lena’s journey. Each song
must correspond to a mood: before the escape, during the escape, the first meeting,
confusion, the return/final revelation. Explain each choice in 2-3 lines.

7. The costume of freedom. Imagine that freedom were to become a stage costume.
Whatwoulditlook like for Leonce? And for Lena? Would it be loose or tight, elegant or
torn, etc.? You can describe the costumes or draw them. Explain your choices.

8.News of the Day: The Prince Has Disappeared. Write a news article about Leonce's
escape, as if it were appearing on a news website. Then rewrite the same article in two
versions: one official, published by the court, and one written by a teenager who views
the situation with irony.




9. Memes about social roles. Create a meme inspired by the play, based on the con-
trast between what people expect you to be and how you actually feel. You can use
characters from the play or real-life situations: school, family, social media, the pressure
of the future.

10. What | Would Do If | Were a Prince or Princess for a Day. Write a short piece—
whether ironic or serious—about what you would do if you had power for just one day.
What would you change? What would you refuse? What absurd rule would you elim-
inate? What absurd rule would you invent just to show how ridiculous power can be?

11. A conversation between Freedom and Conformity. Turn Freedom and Conformi-
ty into two characters watching the play from the audience. Write their dialogue after
the finale. Who do you think won? Who has the better arguments? Who manipulates
more subtly?

12.If the play were an app. Imagine that the world of Leonce and Lenais an app called
Destiny 2.0. Create a description of the app, its main features, the notifications it sends,
and a negative review written by Leonce or Lena.

13. Letter to Biichner. Write a letter to Georg Blichner from the perspective of a
teenager today. What would you tell him about our world? What do you think he would
recognize? What would surprise him? What question would you ask him about Leonce
and Lena?

14. Trailer for the play. Write a trailer script of no more than 45 seconds for Leonce and
Lena.Include: a voiceover, three strikingimages, a funny moment, a disturbing moment,
and a closing line that would make a teenager curious to see the play.

15. Interview with Your Own Mask. Choose a character and imagine that their social

mask can speak. It could be the mask of a prince, princess, king, courtier, etc. Write
an interview consisting of 8-10 questions with this mask. What is it hiding? What is it
protecting? What does it not want anyone to know?

16. Aday when everyone refuses to play their role. Write a short scene in which, one
morning, no one in the kingdom accepts their usual role anymore. The king no longer
wants to be king, the prince no longer wants to be prince, the princess no longer wants
to be asymbol, etc. What happens when the mechanism stops?

17. The Trial of Social Roles. Organize a debate or role-playing game. In the trial,
“social roles” are on trial. The prosecution argues that roles limit people. The defense
argues that without roles, society would become chaotic. Witnesses: Leonce, Lena,
Valerio, King Peter, a teenager from today. The question of the trial: do roles help us live
or do they prevent us from being ourselves?

18. The story told by the crown. Write a text from the crown'’s perspective. The crown
has sat on many heads, heard many speeches, and witnessed many ceremonies. What
does it know about power? Does it admire people or find them ridiculous? What would
it say about King Peter?

19. To me, freedom looks like... Complete the sentence in a free-form text, visual
collage, or drawing: To me, freedom looks like.... Don't try to give a general definition.
Start from the performance and your own experience: an image, a sensation, a place,
aperson, a gesture, a decision etc.




Find the answers using the clues below

1.

The genre of the play Leonce and Lena, although its humor also raises seri-
ous questions. C

A way of viewing the world with detachment, humor, and a critical eye.
Leonce and Valerio oftenuseit. |_

Aninner state that arises when the future seems to have already been de-
cided by others. U

The act by which Leonce and Lena attempt to break free from the roles
assigned to them. E

A form of criticism in which power, the court, and authority are ridiculed.

An element that makes the show funny, but doesn’t take away from its un-
settlingaspect.H__ _

The feeling that the world operates according to strange, mechanical,
meaninglessrules. N

The artin which text becomes body, voice, image, rhythm, light, and living

Words or roles that are often associated with people: prince, princess, king,
model student, well-behaved child. L

. The unique world created by the production through its set design, cos-
tumes, music, lighting, and acting. U

... instead of an ending

LEONCE

VALERIO

LEONCE

You see, Lena, our pockets are full of dolls and toys. What shall we do with
them, put mustaches on them and tie swords to them? Or dress them in
tailcoats and let them go about their infamous and insignificant microbial
politics, while we look at them under a microscope? Or maybe sing to them
from a flask, on which they run here and there like white and aesthetic
mice? Or open atheater? (Lena leans against him and shakes her head) But
| know what you want, let's break all the clocks, let's ban all the calendars
and count the hours and months by the clock of the flowers, by the buds
and the fruit and then surround our little world with concave mirrors that
willamplify the sun, so that there will be no more winter and it will always be
summer like in Capriand Ischia. We will hide all year round among the roses
and daisies, among the laurels and cypresses.

And I willbecome aminister and | willissue a decree by which all those who
get calluses ontheir palms will be placed under guardianship; whoever kills
themselves by working will be prosecuted for murder, and all those who
make a point of honor by claiming that they earn their bread by the sweat
of their brow will be declared madmen dangerous to the whole of society.

(to those present): Gentlemen! My wife and | regret unspeakably that you
have been solong at our disposal today. Your expression is so sad that we
do not want to try your patience any longer. Now is the time to go home,
but don't forget your lines, tirades, monologues and verses, because to-
morrow evening we will start anew. Goodbye!




Inloc de final

LEONCE

VALERIO

LEONCE

(ro)

Vezi, Lena, buzunarele ni-s pline de papusi si jucarii. Ce sa facem cu ele, sd le
punem mustati si sa le legam sabii? Sau sa leimbracadmin frac si sa le lasam sa-si
vada de politica lor infama si infima de microbi, iar noi sa-i privim la microscop?
Sau poate sa le cantam dintr-o flasneta, pe care sa alerge de colo pana colo
caniste soricei albi si estetici? Sau sa deschidem un teatru? (Lena se sprijind
de dansul si-si clatina capul) Dar eu stiu ce vrei, sa spargem toate ceasornicele,
sainterzicem toate calendarele si sa numaram orele silunile dupa ceasul florilor,
dupa muguri si rod si apoi sa inconjuram mica noastra lume cu oglinzi concave,
care sad-nzeceasca soarele, ca sa nu mai existe iarna si sa fie tot timpul vara ca
la Capri silalschia. O sa ne ascundem tot anul printre trandafiri simargarete,
printre lauri si chiparosi.

lar eu voi deveni ministru si voi emite un decret prin care toti cei ce fac bataturiin
palme, sé fie pusi sub tuteld; cine se omoara cu munca sa fie urmarit pentru

asasinat, iar toti cei ce-si fac un punct de onoare, afirmand ca-si castiga painea
cu sudoarea fruntii, sa fie declarati nebuni periculosi pentru intreaga societate.

(cétre cei de fata): Domnilor! Sotia mea si cu mine regretam nespus ca ati stat
astazi atat de mult la dispozitia noastra. Expresia voastra e atat de trista, incat
nu vrem cu nici un pret sa va mai punem rabdarea laincercare. Acum e momentul
sa va duceti acasa, dar nu va uitati replicile, tiradele, monoloagele si versurile,
pentru ca maine seara o luam de la-nceput. La revedere!

(Fragment din Georg Blichner, Leonce si Lena, traducere de Nina si losif Cassian, Actul lll,

Tabloul XI.)
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