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Es gibt Geschichten, die Gber andere Menschen zu erzéhlen scheinen. Und es gibt
Geschichten, die, ohne dass du es merkst, etwas Uiber dich erzahlen.

Tschickist keine Geschichte, die ,richtig” verstanden werden muss. Sie soll vielmehr
mit Aufmerksamkeit und Neugier erlebt werden. Denn neben den witzigen und un-
erwarteten Ereignissen stellt die Vorstellung auch eine Reihe von Fragen, auf die es
keine einfachen Antworten gibt.

Was bedeutet es, akzeptiert zu werden? Wie wichtig ist die Meinung anderer tiber
dich? Und wie wichtig ist es, was du Uber dich selbst denkst? Fiir viele Jugendliche
sind diese Fragen keine theoretische Angelegenheit. Sie kommen téglich vor, durch
kleine Gesten, durch scheinbar unwichtige Entscheidungen und in Momenten, in
denen man das Geflihl hat, beobachtet oder beurteilt zu werden. Manchmal ist der
Druck, sich der Gruppe anzupassen, groBer als der Wunsch, nicht negativ aufzufal-
len. Doch was passiert, wenn du diese Situation einmal hinter dir hast?

Die Auffiihrung riickt genau diese Spannungin den Vordergrund: die Spannung zwi-

schen dem Verharren im Vertrauten und dem Schritt hinaus aus diesem Bereich.
Nichtals heroische Geste, sondern als—manchmal unbeholfener-Versuch, die Welt
zuverstehenund seinenPlatzinihr zu finden.

Dieses Heft erhebt nichtden Anspruch, endgultige Erkldarungen zuliefern. Esistkein
Leitfadenfurdie richtige Interpretation”, sondern eine Einladung zum Nachdenken.
Es kannvor oder nach der Auffiihrung gelesen werden, dientaber vor allem als Aus-
gangspunkt fir Fragen.

Flr Schiler kann es zu einem Raum der Erkundung werden: In welchen Momenten
fuhlst du dich ,auBerhalb” der Gruppe? Was machst du mit diesem Geflhl? Ver-
steckstdu es, ignorierst du es oder versuchst du, es zu verstehen?

Fur Lehrer kann die Auffihrung einen notwendigen Dialog Uber Identitat, Zugehorig-
keit, Anderssein und darlber eréffnen, wie Jugendliche in einer komplexen und sich
standig verandernden Weltihre eigenen Orientierungspunkte finden.




Das Theater bietet keine Loésungen, sondern schafft Kontexte, in denen wir genauer
hinschauen kénnen. Manchmal erkennen wir uns in den Figuren wieder. Manchmal
distanzieren wir uns von ihnen. Beide Reaktionen sind wertvoll.

Wir laden euch daher ein, euch auf dieses Stick einzulassen, ohne klare Antworten
zu erwarten, sondern mit der Bereitschaft, Fragen zu stellen.

Denn manchmal sind die wichtigsten Dinge nicht diejenigen, die wir sofort verste-
hen, sondern diejenigen, die uns noch beschéaftigen, nachdem die Geschichte zu
Endeist.

Exista povesti care par sd vorbeascéa despre altii. Si exista povesti care, fard saiti dai
seama, ajung sa vorbeasca despretine.

Tschick. De ce am furat masina nu este o poveste care trebuie inteleasa ,corect”.
Este, maidegraba, o experienta care merita traita cu atentie si curiozitate. Pentru ca,
dincolo de situatiile uneoriamuzante sau neasteptate, spectacolul deschide o serie
deintrebari care nuau neaparatraspunsuri simple.

Ceinseamna sa fii acceptat? Cat de mult conteaza imaginea pe care o au ceilalti
despre tine? Sicat de mult conteaza ceea ce crezi tu despre tine insuti? Pentru multi
adolescenti, aceste intrebari nu sunt teoretice. Ele apar zilnic, in gesturi mici, in ale-
geri aparent nesemnificative, in momentele in care simti ca esti privit, evaluat sau
comparat. Uneori, presiunea de ateincadra este atat de mare incat pare mai simplu
sanuiesiinevidenta deloc. Dar ce seintampla atunci cand, chiar sipentru scurttimp,
alegisaiesidinacesttipar?

Spectacoluladucein prim-plan tocmai aceasta tensiune: intre araméane in zona cu-
noscuta si a face un pasin afara ei. Nu ca un gest eroic, ci ca o incercare, uneori
stangace, de aintelege lumea si de a-ti gasiloculin ea.

Aceasta brosura nuisi propune sa ofere explicatii definitive. Nu este un ghid de ,in-

terpretare corecta
col, dar maiales poate fifolosita ca punct de plecare pentruintrebari.

, ci oinvitatie la reflectie. Poate fi citita inainte sau dupa specta-

Pentru elevi, poate deveni un spatiu de explorare: in ce momente te simti ,in afara”
grupului? Ce faci cu aceasta senzatie? O ascunzi, o ignori sauincercisa ointelegi?

Pentru profesori, spectacolul poate deschide un dialog necesar despre identitate,
apartenentad, diferenta si despre felul in care adolescentiiisi construiesc propriile
repereintr-o lume complexa siin continua schimbare.




Teatrul nu ofera solutii, dar creeaza contexte in care putem privi mai atent. Uneori,
neregasimin personaje. Alteori, ne distantam de ele. Ambele reactii sunt valoroase.

Vainvitam, asadar, saintratiin acest spectacolfard asteptareaunorraspunsuricla-
re, dar cu disponibilitatea de a puneintrebari.

Pentru ca, uneori, cele maiimportante lucrurinu sunt cele pe care le intelegemime-
diat, ci cele care raméan cu noi dupa ce povestea s-aincheiat.

ALMADIACONU

Tschick fangt den Aufruhr der Jugend, die Zweifel, aber vor allem die Suche und die
Lebenslustein, die fur dieses Alter so typisch sind. Esist eine Vorstellung, in der die
Aufrichtigkeit einer Freundschaft dich dazu bringt, dich so zu lieben, wie du bist. So
maochte ich mich an meine Schulzeit erinnern, wenn man noch so viel zu entdecken
hat.

ROBERT BOGDANOQOV - SCHEIN

Tschickistin erster Linie eine ehrliche Geschichte, die dir nichts beibringen méchte
und dich nur zuschauen I&sst. Fur mich war es bei Tschick das erste Mal, dass ich
mich wie ein professioneller Schauspieler geflihlt habe. Es war ein Prozess, in dem
ich gelernt habe, auf der Biihne locker zu bleiben, meinen Auftritt, die Zusammen-
arbeit mit meinen Kollegen, das Publikum und die Geschichte zu genieBen. Die Arbeit
an dieser Vorstellung wird fir mich immer ein Meilenstein in der Zusammenarbeit
zwischen Regisseur und Schauspieler sowie zwischen den Schauspielern unterein-
anderund dem gesamten Ensemble bleiben. Ich bin sehr gliicklich, dass dies meine
erste groBe Theaterrolle war.

MARC ILLICH

Tschick lehrt mich jedes Mal, dass Freundschaft das Wichtigste auf der Welt ist -
und es kommt nicht darauf an, wie beliebt man ist oder wie viele Menschen einen

als Freund oder Freundin bezeichnen, sondern darauf, den anderen genau so zu

akzeptieren, wie er ist. Inm zur Seite zu stehen und zu wissen, dass auch er dir zur
Seite steht.




IOANAIACOB

Tschickist eine Vorstellung, das mir sehr am Herzen liegt; es handelt von diesen
auBergewohnlichen, sensiblen und widerspriichlichen Wesen, den Jugendlichen.
EsisteinEinblickinihre zarte Welt. Das Stlickist sehr verspielt und lustig, aber auch
ziemlich komplex und bewegend-wie kénnte man sonst Giber diese Welt sprechen?:)

ALEXANDRU MIHAESCU

Tschick ist eine Inszenierung Uber ein wunderbares coming of age, voller Humor
und sanfter Melancholie. Sie hat mich an die Abenteuerblicher erinnert, mit denen
ichaufgewachsenbin, aberauch an die Zeit, die ich nach dem Abiturin Deutschland
verbracht habe. Es gelang mir, die heutige Welt und die Erwachsenen durch Maiks
Augen zu sehen, so leicht, wie ich einst den amerikanischen Stiden durch die Augen
von Huck Finn sah. Am meisten freute ich mich jedoch dariber, dass es vielleicht
doch noch ,Abenteuer” in unserer allzu ,zivilisierten” und geordneten Welt gibt,
wenn man sich nur auf die Suche danach begibt.

P ERSPETCT.I

ALMADIACONU

Tschick. De ce am furat masina surprinde tumultul adolescentei, indoielile, dar mai
ales cautarile si pofta de viata proprii acestei varste. E un spectacolin care sinceri-
tatea uneiprieteniite face sa teiubestiasa cumesti. Ecumimidoresc eu sa-miaduc
aminte de liceu, cdnd mai ai atatea de descoperit.

ROBERTBOGDANOV - SCHEIN

Tschick. De ce am furat masina este in primul rand o poveste sincera, o poveste care
nuincearca sa te invete nimic si doar te lasa sa privesti. Pentru mine, spectacolul
Tschick. De ce am furat masina a fost prima data cand m-am simtit actor profesio-
nist, un proces de invatare care m-ainvatat sa ma relaxez pe scena si sa ma bucur
de mine, de colegiimei, de public side poveste. Lucrullaacest spectacol varaméane
pentrumine unreper de colaborare regizor-actor, actor-actor, echipa de-a-ntregul.
Ma simt foarte norocos ca acesta a fost primul meu rolimportantin teatru.

MARC ILLICH

Tschick. De ce am furat masina ma invata de fiecare data ca cel maiimportant lucru

din lume este prietenia — si nu conteaza cat de popular esti sau cati oameni te nu-
mesc prieten sau prietena, ci sa accepti pe cealalta persoana exact asa cum este.
Sa-ifii alaturi si sa stii ca si eaiti este alaturi.




AERNANSHRNY ROMR NOAX

IOANAIACOB

Tschick. De ce am furat masina e un spectacol foarte drag mie, vorbeste despre
acele fapturi extraordinare, sensibile si contradictorii, adolescentii. Este o incursi-

uneinlumealor delicata. Spectacolul este foarte jucaus siamuzant, dar sidestul de
complex siemotionant; cum poti altfel vorbi despre aceasta lume!:)

ALEXANDRU MIHAESCU

Tschick. De ce am furat masina este un spectacol despre un coming of age minu-
nat si plin de umor si dulce melancolie. Mi-a amintit de cartile de aventura cu care
am crescut dar si de perioada petrecuta in Germania dupa liceu. Am reusit sa vad
lumea contemporana si adultii prin ochii lui Maik cu usurinta cu care vedeam Sudul
american prin ochiiluiHuck Finn. Dar cel mai mult m-am bucurat poate ca mai exista
«aventurd” siinlumea noastra prea ,civilizata" si ordonata daca pleciin cautareaei.
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Nach Wolfgang Herrndorf
Buhnenbearbeitung: Robert Koall
Regie: Irisz Kovacs

Bihne und Kostume: Clara Stefana
Dramaturgie: Rudolf Herbert
Musik und Sounddesign: Adrian Piciorea
* ok kK%

Dauer: Th50min

Ubertitelung: RO/EN
Altersempfehlung: 12+

Premiere: 12 Januar 2023

* % % % %

Besetzung:

Isa, Tatjana, Assistentin,

Friedemanns Schwester, Krankenschwester

Die Mutter, Friedemann,

die Frau mit dem Feuerlbéscher, die Richterin

74
(1)

ROBERT BOGDANOV-SCHEIN

............................. MARCILLICH

........................... ALMADIACONU

................................ IOANAIACOB
Der Vater, Schuback, Schiirman, Frau Friedemann,

Wagenbach, Fricke, die Stimme................................. ALEXANDRU MIHAESCU

ZUSAMMENFASSUNG

Dass es noch eine andere Welt als jene geben misse, die ihnen Schule und Eltern-
haus bieten, denken die beiden Jugendlichen Maik und Tschick. Die Flucht aus Berlin
mit einem »geliehenen« Auto ist Suche und Selbsterkundung zugleich. Am Anfang
ist das einzige, was die beiden gemeinsam haben, das Geflhl, Fremde in einer Ge-
sellschaft zu sein, die ihnen Schwierigkeiten bereitet. Sie werden eine Menge ent-
decken: die Freundschaft fureinander, Glte, Freiheit und sogar die Liebe. Das Thea-
terstiick basiert auf dem gleichnamigen Roman von Wolfgang Herrndorf, der 2011
den Deutschen Jugendliteraturpreis erhielt.

.Was michan TSCHICK gereizt hat, ist die Tatsache, dass das Stiick, obwohl es sich
an ein junges Publikum richtet, keine moralisierende Haltung einnimmt. Hier habe
ich sowohl die Jungenfreundschaft wiedergefunden, die ich die ganze Kindheit be-
neidet habe, als auch die eskapistische Fantasie, die ich mein ganzes Leben lang
bewahrt habe: Den Wunsch, ins Auto zu steigen und ohne Ziel, ohne Plan, ohne Kon-
sequenzen zu fahren. Obwohl er uns nicht zurechtweist, uns nicht sagt, wir sollen die
Schule nicht schwanzen oder héflich zu Erwachsenen sein, wagt TSCHICK es den-
noch, uns zu sagen, wie wir leben sollten: fiir und in der Zartlichkeit.” (die Regisseurin
IriszKovacz zur Vorstellung)

«Eine Geschichte mit und Gber Jugendliche, aber auch tber die Erwachsenen, die

sie begleiten—intim erzéahlt,angenehm anzuh6ren und anzusehen.[...] Sehenswert,

regtzum Nachdenken dartber an, was passiert, wenn wir dem Leben direkt gegen-
Uberstehen und nicht darauf vorbereitet sind, damit umzugehen?” (Oltita Cintec in
Observatorul Cultural)
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Dupa Wolfgang Herrndorf
Adaptare scenica de Robert Koall
Regie: Irisz Kovacs
Decor sicostume: Clara Stefana
Dramaturgie: Rudolf Herbert

Muzica si sound design: Adrian Piciorea

* % % % %

Durata spectacolului: Th50min
Supratitrare: RO/EN
Varsta limita: 12+
Premiera: 12 ianuarie 2023
Distributia:

ROBERT BOGDANOV-SCHEIN

MARCILLICH

Isa, Tatjana, Asistenta,
Sora lui Friedemann, Asistenta medicala ALMA DIACONU
Mama, Friedemann,
Femeia cu stingdtorul, Judecé&toarea
Tatal, Schuback, Schiirman, Doamna Friedemann,
Wagenbach, Fricke, Vocea

IOANAIACOB

ALEXANDRUMIHAESCU

SINOPSIS

Cei doi adolescenti Maik si Tschick sunt convinsi ca trebuie sa existe si o alta lume
decéat cea carelise oferadla scoala siacasa. Evadarea lor din Berlin cu o masina »im-
prumutata« este atat o cautare, cat si o explorare de sine. Lainceput, singurul lucru
pe care cei doi il au in comun este sentimentul de a fi straini intr-o societate care
le creeaza dificultati. Vor descoperi multe: prietenia dintre ei, bunatatea, liberta-
tea si chiar dragostea. Piesa de teatru se bazeaza pe romanul cu acelasi nume al lui
Wolfgang Herrndorf, care in 2011 a primit Premiul german pentru literatura pentru
tineret.

.Ce m-a atras la TSCHICK. De ce am furat masina este faptul ca, desi este o piesa
adresata publiculuitéanar, ea nuisiaroga o pozitie moralizatoare. Am regasit aici atat
prietenia baieteasca pe care am invidiat-o toata copilaria, cat si fantezia escapista
pe care am pastrat-o intreaga viata: dorinta de a lua masina si a conduce fara desti-
natie, fara program, fararepercursiuni. Desi nu ne cearta, nu ne spune sa ne tinem de
scoala sau sa fim politicosi cu adultii, TSCHICKindrazneste totusi sa ne spuna cumar
trebui sa traim: pentru siintru tandrete.” (regizoarea Irisz Kovacz despre spectacol)

.0 naratiune cu si despre adolescenti, dar si despre adultii care-i povatuiesc, cu un
aer intimist, placuta de ascultat si de privit. [...] De vazut, de gindit la ce se intimpla

cind dam nas in nas cu viata si nu sintem pregatiti sa-i facem fata.” (Oltita Cintec in
Observatorul Cultural)
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Kontextualisierung (de)

Auch wenn er ein Zeitgenosse von uns war, wurde Wolfgang Herrndorf Zeuge einiger der
gréBten historischen Anderungen des ausgehenden letzten Jahrhunderts. Herrndorf
wurde 1965 in Hamburg geboren und lebte fast 25 Jahre lang in Westdeutschland, also
im demokratischen Teil des Landes. Dort genoss er viele Vorteile: freie Marktwirtschaft,
Pressefreiheitundinsgesamt einen Lebensstil, der demunseren heute recht ahnlichist. Nur
wenige Dutzend Kilometer weiter ¢stlich sah Deutschland véllig anders aus: Zensur, Ent-
behrungenund die standige Angst, etwas Falsches zu tun oder zu sagenundinirgendeinem
Gefangnis zu verschwinden. So sah das Leben im sowjetischen Einflussbereich Deutsch-
lands aus; dhnlich wie in Rumanien damals. Obwohl er im ,besseren” Teil aufgewachsen
war, pragten die Unterschiede zwischen diesen Systemen den Autor tief und veranlassten
ihn, diese Themen —wenn auch indirekt —in seinen Werken anzusprechen. Von Anfang an
erwies sich das Leben von Wolfgang Herrndorf als ein Kampf. Unmittelbar nach seiner Ge-
burtbendtigte er eine vollstandige Bluttransfusion, um zu Giberleben und wurde spater von
den Arzten als Wunder angesehen. Er hatte eine ruhige und recht typische Kindheit. Seine
Eltern waren ein Sport- und Geschichtslehrer und eine Tanzlehrerin. Schon in der Grund-
schule beeindruckte Herrndorf seine Lehrer so sehr mit seinem Zeichentalent, dass sieihn
bei der Herausgabe einer Schilerzeitung unterstiitzten. Darliber hinaus war er auch sehr
gutin der Schule, war Jahrgangsbester beim Schulabschluss und erzielte die beste Note
der Schule im Abitur. Da es damals Pflicht war, musste er nach der Schule zunachst seinen
Wehrdienst ableisten, bevor er an die Universitat ging, wo er von 1986 bis 1992 Malerei an
der Akademie der Bildenden Kiinste in Nirnberg studierte. Wahrend seines Studiums kam
esimmer wieder zu Konflikten mit verschiedenen Dozierenden der ,alten Schule”, da seine
Bemiihungen, moderne Maltechniken anzuwenden, stets abgelehnt wurden. So nahm er
nach seinem Studium eine Stelle bei der Deutschen Post an und arbeitete vonzu Hause aus
anseinen Gemalden. Es war eine schwierige Zeit fir ihn, vor allem aufgrund der politischen
Lage. Die Wiedervereinigung Deutschlands im Jahr 1990 hatte auch die Instabilitat des
Arbeitsmarktes mit sich gebracht, was es fastunmdglich machte, allein von kiinstlerischen
Tatigkeiten zuleben. 1994 schickte er ein Portfolio mit Zeichnungen und Karikaturen an das
Satiremagazin ,Titanic”, mit dem er mehrere Jahre lang zusammenarbeitete und sich soin
diesem Bereich einen Namen machte. Da er gleichzeitig fir mehrere Zeitschriften arbeitete,
begannen die Herausgeber nicht nur sein Talent als lllustrator zu schatzen, sondern auch
Herrndorfs humorvolle und zugleich bewegende Art, Geschichten zu erzahlen. Bald wurde
er dazu ermutigt, auch selbst zu schreiben. Zunachst iibernahm er bestimmte Rubriken in
Zeitschriften, doch ab 2002 konzentrierte er sich auf das literarische Schreiben. Sein erster
Roman, In Plischgewittern, erschien nochim selben Jahr und erhielt positive Kritiken, auch
wenn er kein kommerzieller Erfolg wurde. In den folgenden Jahren veréffentlichte er wei-
tere Kurzgeschichtensammlungen, doch den groBen literarischen Erfolg erzielte er 2010
mit TSCHICK, einem Roman, der in Deutschland mit verschiedenen bedeutenden Preisen
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ausgezeichnetwurde. Leider wurde bei Herrndorfim selben Jahr ein aggressiver Hirntumor
diagnostiziert. Um das, was ihm widerfuhr, besser verarbeiten zu kdnnen, begann er, ein
biografisches Tagebuch mit dem Titel Arbeit und Struktur zu schreiben, das nach seinem
Tod verdffentlicht wurde. In diesem Tagebuch dokumentiert der Autor die tragischen Aus-
wirkungen, die sowohl die Krankheitals auch die Behandlung aufihn hatten. Am 26. August
2013, nachdem die Behandlungen tGiber mehrere Jahre hinweg erfolglos geblieben waren,
nahm sich Herrndorf das Leben. An dem Ort, an dem sich die Tragddie ereignete, wurde
einige Jahre lang ein Metallkreuz aufgestellt. Trotz seines vorzeitigbeendeten Lebens hatte
Wolfgang Herrndorf einen erheblichen Einfluss auf die deutsche Literatur und bildende
Kunstund gilt als einer der angesehensten zeitgendssischen Schriftsteller und Maler.

Esist Sommer, endlich Ferienund... du kannst sie Uberhaupt nicht genieBen. Warum? Weil
die ganze Klasse zum Geburtstag des beliebtesten Madchens der Klasse eingeladen ist.
Alle auBer dir, Maik Klingenberg. Ach ja, und insgeheim magst du dieses Madchen sogar.
Dein Sommer beginntalso in Einsamkeit. Deine Mutter ist auf der ,Beautyfarm” (alsoin einer
Entzugsklinik flr Alkoholiker), und dein Vater ist auf Geschéaftsreise (also vergnlgt er sich
irgendwo mit seiner Geliebten). st schon okay, deine Familiendynamik geht dir sowieso auf
die Nerven. Aber die soziale Ausgrenzungin der Schule lasst dich nichtkalt. Als Tschick, ein
Schdler, der erstkirzlich an deine Schule gewechseltist und mit dem du kaum ein paar Wor-
te gewechselthast, dir erzahlt, dass auch er nicht eingeladen wurde, bist du nicht unbedingt
Uberrascht, aber du flihlstdich ein bisschen besser. Als er dir vorschlagt, trotzdem zur Party
zu gehen, damit du deinem Crush wenigstens das Geschenk Uiberreichen kannst, an dem
dumonatelang gearbeitet hast, bist du skeptisch. Und als er dir zeigt, dass er sich ein Auto
.ausgeliehen” hat, und vorschlagt, zu seinem GroBvater nach Walachei zu fahren, geratst
du sogar in Panik. Und doch... steigst du ins Auto ein und begibst dich auf ein Abenteuer,
das du dir nicht hattest vorstellen kénnen. Wer hatte gedacht, dass der neu aus Russland
gekommene Schiiler, der seine Tage apathisch gegentber Mitschillernund Lehrernin der
hintersten Bank verbringt, dein Freund werden wiirde? Auf eurer Reise begegnet ihr den
unterschiedlichsten Menschen, einer seltsamer als der andere, aberim GroBen und Ganzen
wohlwollend. Ihr reist durch die ehemalige DDR, wo ihr Spuren des Kommunismus seht,
Menschen begegnet, die nochimmer unter Kriegstraumata leiden, und Madchenin eurem
Alter, die gezwungen sind, auf der Mullhalde zu leben. All die Dinge, Giber die in den Nach-
richten berichtet wird—aberihr schaut keine Nachrichten—, erlebtihram eigenen Leib. Aber
jedes Abenteuer hatauch einEnde, und eures....ist ein wenig kompliziert. Was passiert nach
dem Sommer, der dich radikal verandert hat? Wie kannst du noch in die langweilige Schule
zurlckkehren, in der du keine Freunde hast, und zu deinen Eltern, die dieselben geblieben
sind, wenn duinzwischen einanderer Mensch bist? Und was ist dieses Gefiihl, dem du nicht
entkommen kannst? Traurigkeit? Selbstmitleid? Hast du vielleicht eine Depression? Oder
istdas alles nur eine ,Phase” der Jugend, die vortibergehen wird?
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Contextualizarea (ro)

Chiar daca a fost un autor contemporan cu noi, Wolfgang Herrndorf a fost martorul unora
dintre cele mai mari schimbariistorice ale sfarsitului de secol trecut. Nascutin Hamburgin
1965, Herrndorf a trait timp de aproape 25 de ani in Germania de Vest, adica in parte de-
mocratica a tarii. Acolo, a avut parte de multe avantaje: piata economica liber3, libertatea
presei si, in general, de un stil de viata destul de apropiat de cel pe care il avem astazi. La
doar céteva zeci de kilometri distanta catre est, Germania arata complet diferit: cenzura,
neajunsurisifrica permanenta de anuface sau spune ceva gresit ca sa nutise piardaurma
in vreo puscarie. Asta insemna traiul in zona de influenta sovietica a Germaniei; cam cum
arata siin Romania la perioada respectiva. Desi a crescutin partea ,mai buna”, diferentele
dintre aceste sisteme |-au marcat profund pe autor, determinéndu-I sa abordeze, chiar daca
in modindirect, aceste teme siin operele sale. De la buninceput, viata lui Wolfgang Herrn-
dorf s-a dovedit a fi o lupta. Imediat dupa nastere, a avut nevoie de un transplant complet
de sange pentruasupravietui. Afost privit de catre doctori caun miracol. Aavut o copilarie
linistita si destul de tipica, fiind crescut de catre un profesor de sport si istorie side o pro-
fesoard de dans. Incé din clasele primare, Herrndorf si-a impresionat profesorii intr-atat
de tare cu talentul sau la desen, incat acestial-au sustinutin publicarea unuiziar scolar. Pe
deasupra, era sifoarte bun lainvatatura, fiind seful de promotie la absolvirea liceului si ob-
tindnd cea mai mare nota din scoala labacalaureat. Pentru ca asa erau vremurile pe atunci,
dupa scoalaatrebuit sa termine siun stagiu militarinainte sd mearga la universitate, unde a
studiat picturala Academia de Arte Plastice din Niirnberg (1986-1992). Pe perioada studiilor,
a avut mai multe conflicte cu diversi profesori ,de scoala veche”, eforturile lui de a folosi
tehnici moderne de pictura fiind intotdeauna respinse. Astfel, dupa terminarea facultatii,
s-a angajat la Posta Germana, lucréand de acasa la picturile sale. A fost o perioada dificila
pentru el, mai ales din cauza contextului politic. Reunificarea Germanieiin 1990 adusese cu
sine si redresarea pietei muncii, ceea ce a facut supravietuirea doar din activitati artistice
aproape imposibil.n 1994, a trimis un portofoliu cu desene sicaricaturilarevistade satira
JTitanic”, cu care a ajuns sa colaboreze mai multi ani, facandu-si astfel un renume in acest
domeniu. Lucrand concomitent la mai multe reviste, editorii au inceput sa aprecieze nu
doar talentul sau cailustrator, ci si felulamuzant si totodata emotionant al lui Herrndorf de
aspune povesti.in curand, ainceput sa fie incurajat sa si scrie. Intai a preluat anumite rubrici
derevista, insa, din 2002, s-a concentrat pe scrisul literar. Primul luiroman, In Pliischgewit-
tern (In furtuni de plus) a fost publicat chiar in acelasi an cu recenzii pozitive, chiar dacéd nu a
devenitun succes comercial. Pe parcursul anilor urmatori, a mai publicat colectii de proze
scurte, dar marele succes literar I-a atins in 2010, cu TSCHICK, roman premiat cu diferite
distinctii importante in Germania. Din pacate, in acelasi an, Herrndorf a fost diagnosticat
cuotumoare agresiva pe creier. Pentru a procesa mai bine ceea ce i se intampla, ainceput
sa scrie un jurnal biografic numit Arbeit und Struktur (Munca si structura), publicat dupa
moartea sa. In jurnal, autorul documenteaza efectele tragice pe care le au atat boala cat
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si tratamentul asupra sa. In 26 august 2013, dupé cétiva aniin care tratamentele nu au dat
roade, Herrndorf si-a luat viata. In locul unde s-a petrecut tragedia, s-a montat cativa ani
o cruce de metal. In ciuda vietii scurtate prematur, Wolfgang Herrndorf a avut un impact
considerabil asupra literaturii si artei plastice germane, fiind unul dintre cei mai apreciati
scriitori si pictori contemporani.

Este vara, in sfarsit vacanta si... nu te poti bucura de ea deloc. De ce? Pentru ca toti colegii
tai suntinvitati la ziua de nastere a celei mai populare fete din clasa. Toata lumeain afara
de tine, Maik Klingenberg. A, da, siin secretiti mai si place de fata aceea. Asadar, vara ta
incepe in singuratate. Mama ta a plecat la ,Ferma de Infrumusetare” (adic& la un centru de
detoxificare pentrualcoolici), iar tatal tau este intr-o calatorie de afaceri(adica se distreaza
pe undeva cuamanta lui). E-nreguld, oricum dinamica voastra de familie te scoate din sarite.
Dar excluziunea sociala de la scoala nu te lasa indiferent. Atunci cand Tschick, un elev trans-
feratrecent la scoala ta cu care abia daca ai schimbat doua vorbe, iti spune ca nicielnu a
fostinvitat, nu estineaparat surprins, dar te simti putin mai bine. Candti propune sa mergeti
oricum la petrecere, camacar tu sa apucisafidai sarbatoritei cadoul la care ailucrat luniin
sir, esti sceptic. Si, atuncicanditiarata caa .imprumutat” o masina sifti propune sa mergeti
in concediu pana labunicul luidin Valahia, incepi chiar sa te panichezi. Sitotusi...intriin ma-
sina sipleciintr-o aventura pe care nuti-o puteaiimagina. Cine ar fi crezut ca elevul nou venit
dinRusia, careisipetrece zilele apatic fata de colegi si profesoriin ultima bancaiti va deveni
prieten? In c&l&toria voastra, dati peste tot felul de oameni, unul mai ciudat ca altul, dar, in
mare, binevoitori. Treceti prin fosta Germanie de Est, unde vedeti urme ale comunismului,
datide oamenicare auinca traume de razboi si de fete de varsta voastra care sunt nevoite
satraiascalagroapade gunoi. Toate lucrurile de care se vorbeste la stiri—dar voi nu va uitati
la stiri—voile tréiti pe pielea voastré. ns& orice aventura are si un final, iar al vostru... e putin
complicat. Ce seintdmpla dupa vara care te-a schimbat radical? Cum te mai potiintoarce la
scoala plicticoasa unde nu ai prieteni sila parintii tai care auramas aceiasi, daca tu esti alta
persoana intre timp? Si ce este sentimentul acesta de care nu poti scapa? Tristete? Com-
placere? Oare ai depresie? Sau e totul doar o ,faza" de adolescent care vatrece?



Kloined

Wenn du einen Theatersaal betrittst oder Uber eine Vorstellung diskutierst, kbnnen
dir einige Grundbegriffe helfen, das Geschehen auf der Blihne besser zu verstehen.

Eine Figur ist die Identitat, die ein Schauspieler erschafft und darstellt. Eine Haupt-
figur wird auch Protagonist genannt, die Figur, die ihm widersteht, wird Antagonist
genannt. Zwischenihnen entstehtin der Regel ein Konflikt, der die Geschichte vor-
antreibt und die Aufmerksamkeit des Publikums aktiv halt.

Figuren kommunizierenin der Regel durch Dialoge, manchmal kdnnen sie sich aber
auch durch Monologe ausdriicken. Ist der Monolog lang und steht die Figur, die ihn
ausspricht, alleine auf der Bihne, dann nennt man ihn Soliloquium. Selbst wenn es
den Anschein hat, dass die Figuren uns alles klar sagen, gibt es immer auch einen
Subtext: Die heimlichen Gedanken, die sich hinter den Worten verstecken und die
nicht explizit mitgeteilt werden, sondern durch die Anderung der Tonalitat, Pausen
und Gebéarden zu verstehen sind.

Im Theater erreichen die Geschichtenimmer eine Klimax, einen Héhepunkt. Dieser
stelltden Moment der gréBten Spannung dar, nach dem ssich alles zu klaren beginnt.
Alles, was auf der Bihne gezeigt wird, findetauch in einem bestimmten Kontext statt:
in einer geschichtlichen Epoche, einer Kultur und einem sozialen Umfeld. Aus diesem
Kontext und aus den Beziehungen zwischen den Figuren entwickeln sich auch die
Themen der Vorstellung, die Ideen tiber das Leben und die Welt, wie Liebe, Freiheit,
Freundschaft, Angst, Krieg usw.

Eine Vorstellung hat auch eine bestimmte Atmosphére, das heiBt die allgemeine
Emotion, die dubeim Zuschauen empfindest. Diese kann beispielsweise spannend,
mysterids, spielerisch oder romantisch sein. Eine Szene kann auch dramatische
Spannung enthalten, also die Art von Spannung, die dich aufregt.

Die gesamte Vorstellung steht unter dem Zeichen einer Konvention, welche als die
vierte Wand bekannt ist. Dabei handelt es sich um eine unsichtbare Barriere zwi-
schen Bluhne und Publikum. Solange diese Konvention eingehalten wird, siehst du dir
das Lebender Figuren wie durch eine durchsichtige Wand an. Wenn die Konvention
.gebrochen” wird, spricht dich der Schauspieler direkt an und du wirst Teil der Auf-
flhrung.
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Theater = der Ort, an dem Geschichtenlebendig werden. Es ist eine Kunstform, die
aus Menschen besteht und fir Menschen gedachtist. Sie lebt von Emotionen und
Begegnungen. Auf der Bihne verwandeln Schauspieler Worte in Gesten, Ideenin
Emotionen und Realitat in Traum. Das Theater ist gleichzeitig ein Spiegel und ein
Fenster: ein Spiegel, in dem wir unsere Welt sehen kdnnen, und ein Fenster, durch
das wirimaginare Welten entdecken kdnnen, indenen alles méglichist. Es geht nicht
nur um eine Aufflihrung, sondern auch um eine Begegnung: zwischen den Schau-
spielern und dem Publikum, zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart, zwi-
schen Gedanken und Geflihlen. Jede Auffiihrung ist einzigartig, da sie sich aus der
Energie der Menschen auf der Biihne undim Saal entwickelt. Das Theater bringtuns
zum Lachen, zum Weinen und zum Denken. Es lehrt uns, die Welt genauer zu betrach-
tenund sie ein wenig besser zu verstehen.

Theaterin der Moderne = eine Theaterart, die traditionelle Formen hinterfragt und
nach neuen kiinstlerischen Ausdrucksformen sucht. Anstelle idealer Figuren und
klar abgegrenzter Konflikte bringt das moderne Theater oft widerspruchliche Figu-
ren, eine realitdtsndhere Sprache, weniger starre Strukturen und Themen, die mit
den Angsten des modernen Menschen verbunden sind, auf die Biihne: Einsamkeit,
Entfremdung, Freiheit, Identitdt, Kommunikationsschwierigkeiten. In vielen Féllen
liegt der Schwerpunkt nicht nur auf der Geschichte, sondern auch darauf, wie diese
szenisch aufgebautist.

Komédie = ist die Kunst, das Chaos des Lebensin Momente des Lachens zu verwan-
deln, die uns ndher zusammenbringen und uns helfen, leichter zu atmen. Mitanderen
Worten, Komodie ist nicht nur ein Mittel zur Unterhaltung, sondern ein wesentliches
Instrument, mit dem die Gesellschaft ihre Normen analysieren und neu kalibrieren
kann,indem sie eine Méglichkeit zur sozialen Wiedereingliederung des Individuums
und zur Kritik an sozialen Konventionen bietet. Die Komddie erméglicht durch ihre
duale Natur —unterhaltsam, aber auch tiefgriindig — eine detaillierte Untersuchung
der menschlichen Existenz und hebt die Ironien und Absurditdten des sozialen Le-
bens hervor.
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Drama = eine Form des dramatischen Genres, die starke Konflikte, angespannte
Beziehungen und komplexe, realitdtsnahe Lebenssituationen darstellt. Die Figu-
ren stehen oft vor schwierigen Entscheidungen, inneren Krisen oder sozialen und
familidaren Problemen, wobei der Schwerpunkt auf Emotionen, Wandlung und den
Folgenihrer Entscheidungenliegt. Im Gegensatz zur Komédie zielt das Drama nicht
in erster Linie auf den komischen Effekt ab, undim Gegensatz zur Tragddie setzt es
nichtunbedingt ein verhangnisvolles Schicksal oder eintragisches Ende voraus.Im
Theaterlddt das Drama den Zuschauer dazu ein, iber menschliches Verhalten, zwi-
schenmenschliche Beziehungen und die Artund Weise, wie wir in Extremsituationen
reagieren, nachzudenken.

Tragodie = eine Gattung des Dramas, in der die Konflikte tiefgreifend sind, die Span-
nung starkistund die Handlung in der Regel zu einem schmerzhaften, unumkehrba-
ren oder katastrophalen Ende fuhrt. Die Figuren stehen vor extremen Entscheidun-
gen und Kraften, die sie lGberfordern: Schicksal, Macht, gesellschaftliche Gesetze
usw. Oft verfligt die Hauptfigur Gber eine groBe innere Starke, doch gerade diese
Intensitatkannsiein den Untergangtreiben. Die Tragddie beschéaftigt sich nicht nur
mit dem Leiden eines Einzelnen, sondern beleuchtet grundlegende Fragen nach
Freiheit, Schuld, Verantwortung, Gerechtigkeit, Wahrheit und der menschlichen
Existenz. Im Theater ruft die Tragddie starke Emotionen hervor und ladt den Zu-
schauer dazu ein, tGiber die Grenzen des Menschen und die Folgen seiner Entschei-
dungen nachzudenken.

Theatervorstellung = Eine Vorstellung bedeutet mehr als die Schauspieler. Hinter
ihr steckt ein ganzes Team.

Der Regisseur koordiniert den Inszenierungsprozess und bringt seine kiinstlerische
Perspektive ein. Der Blihnenbildner konstruiert das visuelle Universum: die Blih-
nenelemente, die Requisiten und den Spielraum. Der Lichtdesigner schafft Atmo-
sphére durch Lichtintensitat, Farben und Schatten. Der Sounddesigner kimmert
sichumdie Musik und die Klangeffekte, die ebenfalls die Atmosphére beeinflussen.
Der Kostiimdesigner definiert die Epoche, in der die Handlung spielt, den sozialen
Status und die Personlichkeit der Figuren. Das Team fiir Maske und Haare verwan-
delt die Schauspieler schlieBlich in ihre Figuren. Zudem kommt noch der Text, den
die Schauspieler aussprechen. Jede Rolle ist wichtig. Zusammen, schaffen diese
Elemente das Geschehen auf der Biihne.

Die Vorstellung: Schauspieler + Publikum + Biihne + Licht + Musik + Text. Anders
alsim Film lebt das Theater im ,Hier und Jetzt” und jeder Abend ist einzigartig.

Biihne = der Raum, in dem die Auffiihrung stattfindet; der Ort,an demalles zum Le-
ben erwacht, aber ihre Form verdndert das Erlebnis radikal. Auf der italienischen
Buhne sitzt das Publikum vorne und schaut wie durch ein Fenster zu. In Elisabethani-
schen Zeitalter unterschied sich die Bihne von der modernen Biihne. Es gab keinen
Vorhang, keine Scheinwerfer und keine realistischen Kulissen. Die Buhne war eine
rechteckige Plattform, die bis in die Mitte des Publikums gelangte. Die Schauspieler
waren auf drei Seiten von Zuschauernumgeben.

Kulissen = Der fiir das Publikum unsichtbare Raum, in dem sich die Schauspieler
vorbereiten.

Schauspiel = alles, was mit der Verkdrperung einer Figur durch einen Schauspie-
ler zu tun hat: Stimme, Bewegung, Gesichtsausdriicke, Rhythmus und Energie. Die
Schauspieler bringen die Figurenzum Leben und stellen eine direkte Beziehung zum
Publikum her.

Schauspieler = die Person, die eine Figur verkérpert. Dies beschrankt sich nicht nur
auf das Aussprechen von Repliken, sondern bedeutet, den Text in eine lebendige,
emotionale und bedeutungsvolle Erfahrung zu verwandeln. Durch seine Stimme,
seinen Korper, seine Ausdriicke, seinen Blick und seine Energie ist der Schauspieler
die Briicke zwischen der Geschichte und dem Publikum.

Figur = Die fiktionale Identitat, die ein Schauspieler verkérpert.

Stimme = eines der wichtigsten Instrumente des Schauspielers. Ein Schauspieler
kann die Tonhdhe seiner Stimme veradndern, den Sprechrhythmus verlangsamen,
laut oder leise sprechen. Er kann bestimmte Worter betonen, bedeutungsvolle Pau-
sen einlegen oder seine Tonalitdt &ndern, um unterschiedliche Emotionen auszudri-
cken. Eine gut projizierte Stimme kann den gesamten Theatersaal fiillen. Die Klarheit
und die Intonation sichern, dass das Publikum die Repliken nicht nur hért, sondern
auchverstehtund emotional daraufreagiert.

Genauso wie die Stimme Gefuhle durch Klang ausdruickt, tut dies die Bewegung
durchihre Bildlichkeit.
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Bewegung = Ein Schauspieler kann vieles durch seine Kérpersprache ausdriicken.
Durch seine Haltung, seine Geb&arden und seinen Blick. Manchmal sagt ein Gesichts-
ausdruck mehr als eine ganze Replik. Gesten tragen zur Identitatsstiftung der Figur
bei. Die Bewegung kannrealistisch oder stilisiert sein, beispielsweise in Form eines
Tanzes oder einer Slow-Motion-Sequenz. Sie verleiht der Vorstellung Dynamik und
Ausdruckskraft.

Regie = kuinstlerische Koordination einer Auffiihrung.

Regisseur = Person, die fur die kiinstlerische Vision der Auffihrung verantwortlich
ist; koordiniert die gesamte Auffiihrung: Interpretation des Textes, Bewegungen der
Schauspieler, Rhythmus und endglltige Botschaft; ist der ,Trainer” des Schauspie-
lerteams und der ,Architekt” der gesamten Auffihrung.

Biihnenbild = Kulisse, Requisiten, Raum; definiert den Ort und die Atmosphére der
Geschichte; kann realistisch (ein Zimmer in einer Wohnung) oder symbolisch (ein
leerer Raum, einige suggestive Elemente) sein; schafft das visuelle und emotionale
Universum der Auffihrung.

Biihnenausstatter = die Person, die die Kulissen, Kostiime, Beleuchtung oder Téne
entwirft.

Choreografie = speziell fir eine Auffiihrung entworfene Tanzbewegungen und
-schritte.

Choreograf = der Kiinstler, der durch Bewegung Geschichten erzahlt; in Zusammen-
arbeit mit dem Regisseur, dem Buhnenbildner, den Schauspielern usw. schafft der
Choreograf die visuelle Harmonie der Auffliihrung, eine Sprache ohne Worte, aber
voller Bedeutung.

Licht = Atmosphare, Fokus, Symbole; zeigt, wohin man schauen soll, verandert die
Emotion einer Szene, kann Zeit und Raum schaffen (Tag/Nacht, warm/kalt, magisch/
realistisch).

Ton = Musik, Effekte, Atmosphére; kann Emotionen verstarken, Verdnderungen mar-
kieren oder Realismus hinzufiigen.

Kostiime = Kleidung und Accessoires der Figuren; zeigen die historische Zeit, den
sozialen Status, die Persdnlichkeit und die Entwicklung der Figur.

Maske und Frisur = verwandeln den Schauspieler; verstarken die Charakterisierung
der Figur (z. B. Falten fir einen alten Mann, spezielle Farben fiir fantastische Figuren);
kénnen realistisch oder stilisiert sein.

Requisiten = Gegensténde, die von den Schauspielern wahrend der Auffihrung ver-
wendet werden (ein Buch, eine Waffe, ein Telefon); sie kdnnen funktional (tatsachlich
verwendet) oder symbolisch sein.

Dramaturgie = die ,unsichtbare Architektur” der Auffiihrung; die Geschichte, die
Konflikte, die Figuren, aber auch die Art und Weise, wie alles zusammengebracht
wird.

Dramatiker = Autor des Theatertextes.

Theaterstiick = der schriftliche Text, der der Auffihrung zugrunde liegt; aber das
Stlck ist nur der Anfang; durch Regie, Schauspieler und Biihnenbild wird der Text
lebendig und vollstandig.

Nebentext = sind die vom Autor im Text eines Theaterstilcks enthaltenen Anwei-
sungen, die das Blihnengeschehen jenseits der Dialoge erlautern. Sie beschrei-
ben den Schauplatz, die Bewegungen der Schauspieler, den Tonfall einer Zeile, die
Atmosphére einer Szene usw. Der Nebentext ist somit der unsichtbare Leitfaden
der Auffihrung: Er wird nichtauf der Bihne gesprochen, hilft aber Regisseuren und
Schauspielern, die Geschichte zum Leben zu erwecken.

Zuschauer = nicht nur ,derjenige, der zusieht”; der Zuschauer beeinflusst die Auf-
fihrung durch seine Reaktionen wie Lachen, Stille, Applaus; deshalb ist jede Auf-
fihrung einzigartig.

Applaus = das Live-Like des Theaters. Der Applaus schliet den Kreis zwischen
Schauspielern und Publikum und zeigt, dass die Energie der Blihne ihr Ziel erreicht
hat.
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Candintriintr-o sala de teatru sauincepi sa discuti despre un spectacol, sunt cétiva\
termeni de baza care te ajuta saintelegi maibine ce se intdmpla pe scena.

Un personaj este identitatea pe care actorul o creeaza si o interpreteaza. Personajul
principal al povestii se numeste protagonist, iar cel care i se opune este antagonis-
tul. Intre ei apare de obicei conflictul, acea tensiune care face povestea s& inainteze
sicaretine publicul atent.

Personajele comunica prin dialog, dar uneori un actor poate sa vorbeasca singur
intr-un monolog. Daca monologul e lung si personajul e singur pe scena, se numeste
solilocviu. Chiar si atunci cand par sa spuna totul, existd mereu un subtext - gan-
durile siintentiile ascunse, pe care nu le exprima direct, dar pe care le simti prin ton,
pauze sau gesturi.

Povestile teatrale ajung mereu la un climax, adica la punctul culminant, care este
acel moment de maxima intensitate, dupa care lucrurile incep sa se limpezeasca.
Tot ce se intdmpla are loc intr-un anumit context: o epocaistorica, un loc, o cultura,
o situatie sociala. Din acest context si din relatiile dintre personaje se nasc temele
spectacolului, marile idei despre viata silume, precum iubirea, libertatea, prietenia,
frica, razboiul etc.

Unspectacol are sio atmosfera, adica emotia generala pe care o simti si care poate
fi tensionata, misterioasa, juc&usa sau romantica. Intr-o scena poate exista sitensi-
une dramatica, acel suspans care te face sa stai cu sufletul la gura.

intreaga poveste e spusé sub ,semnul” unei conventii numite al patrulea perete.
Este bariera invizibila dintre scena si public. Daca e pastrata, aiimpresia ca privesti
printr-o fereastrain viata personajelor. Daca e ,sparta”, actorul iti vorbeste direct si

.

\tu deviipartedinjoc. /
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\relatiilor dintre oameni sia feluluiin care reactionamin situatii-limita.

eatru =loculunde povestile prind viata. Este o arta vie, facuta din si pentru oameni,
emotii si intalniri. Pe scena, actorii transforma cuvintele in gesturi, ideile in trairi si
realitateain vis. Teatrul este, in acelasi timp, oglinda si fereastra: o oglinda in care
vedem lumea in care traim si o fereastra spre lumiimaginare, in care totul e posibil.
Nu e doar un spectacol ci si o intalnire: intre actori si public, intre trecut si prezent,
intre génd si emotie. Fiecare reprezentatie e unica, pentru ca se naste din energia
oamenilor care suntacolo,inacel moment. Teatrul ne face saraddem, sa plangem, sa
gandim. Neinvata sa privim mai atent lumea si s& o intelegem un pic maibine.

Teatruin perioadain perioada moderna = tip de teatru care pune sub semnulintre-
b&rii formele traditionale si cautd expresii artistice noi. In locul personajelor ideale
sial conflictelor foarte clar delimitate, teatrulmodern aduce adesea personaje con-
tradictorii, limbaj mai apropiat de realitate, structuri mai putin rigide si teme legate
de nelinistile omului modern: singuratate, alienare, libertate, identitate, dificultatea
comunicarii. In multe cazuri, accentul nu cade doar pe poveste, ci si pe felul in care
aceasta este construita scenic.

Comedia = este arta de a transforma haosul vietiiin momente de ras care ne apropie
Si ne ajuta sa respirdm mai usor. Altfel spus, comedia nu este un simplu vehicul de
divertisment, ciuninstrument esential prin care societateaisi poate analiza sireca-
libranormele, oferind o oportunitate de reintegrare sociala a individului si de critica
a conventiilor sociale. Comedia, prin natura sa duala - pldcutd, dar si profunda - fa-
ciliteaza o examinare detaliata a conditieiumane, evidentiind ironiile si absurditatile
vietii sociale.

Drama = specie a genului dramatic care prezinta conflicte puternice, relatii tensio-
nate si situatii de viata complexe, apropiate de realitate, de viata reald. Personajele
se confrunta adesea cu alegeri dificile, crize interioare sau probleme sociale si fa-
miliale, iar accentul cade pe emotii, transformare si consecintele deciziilor lor. Spre
deosebire de comedie, drama nu urmareste in primul rand efectul comic, iar spre
deosebire de tragedie, nu presupune neapérat un destin fatal sau un final tragic. In
teatru, dramainvita spectatorul sa reflecteze asupra comportamentului uman, a

~

/
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/Tragedia = specie a genului dramatic in care conflictele sunt profunde, tensiunea
este puternica, iar actiunea conduce, dereguld, spre unfinal dureros, ireversibil sau
catastrofal. Personajele sunt puse in fata unor alegeri limita si a unor forte care le
depasesc: destinul, puterea, legile societatii etc. De multe ori, personajul principal
are o mare fortainterioard, dar tocmai aceasta intensitate il poate conduce spre pra-
busire. Tragedia nuurmareste doar suferinta unuiindivid, ci pune in luminaintrebari
esentiale desprelibertate, ving, responsabilitate, dreptate, adevar si conditia umana.
in teatru, tragedia provoaca emotii puternice sifl invita pe spectator s reflecteze

asupra limitelor omului siasupra consecintelor alegerilor sale.

Spectacol de teatru = un spectacol inseamn& mai mult decat actori. in spate se afld
ointreaga echipa. Regizorul coordoneaza totul, are viziunea artistica. Scenograful
construieste universul vizual: decor, recuzitd, spatiu. Designerul de lumini creeaz3
atmosfera cuintensitati, culori,umbre. Designerul de sunet adauga muzica si efecte
care completeaza emotiile. Designerul de costume defineste timpulistoric, statutul
sipersonalitatea personajelor, iar echipa de machiaj si coafura transforma actorii.
La toate acestea se adauga si textul pe care actoriiilrostesc. Fiecare rol conteaza.
Impreuna fac ca povestea de pe scené sd seintample.

Momentul complet: actori + public + decor + lumini + sunet + text. Spre deosebire
de film, teatrul traieste doar ,aici siacum” sifiecare seara este unica.

Scena = spatiul unde se desfasoara spectacolul; locul unde totul prinde viata, dar
forma ei schimbé radical experienta. in scenaitaliana, publicul st4in faté si priveste
caprintr-o fereastra.

Culise = spatiul ascuns, in spatele scenei, unde actorii se pregatesc.

Actoria =totcetine deinterpretareaactorilor: voce, miscare, gesturi, expresii, ritm,
energie; actoriiaduc la viata personajele si creeaza legatura directa cu publicul.

Actor = persoana care da viata unui personaj; acesta nu se limiteaza doar la a rosti
replici, ci transforma textul scris intr-o experienta vie, emotionanta siplina de sens;
actorul este punteadintre poveste sipublic, prinvoce, corp, expresie, privire siener-

gie.

(v

\Personaj = identitateafictiva traita de actor. /
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\personalitatea si evolutia personajului. /
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oce = unul dintre cele mai puternice instrumente ale actorului. Un actor poateridica
sau coborivocea, poate accelera sauincetini ritmul, poate vorbi tare sauin soapta.
Poate accentua anumite cuvinte, poate face o pauza plina de sens, sau poate schim-
batonul pentru a exprima emaotii diferite. O voce bine proiectata umple sala. Clarita-
teasiintonatia fac careplicile s&fie nu doar auzite, ci siintelese si simtite.

Dacavocea transmite emotii prin sunet, miscarea o face prinimagine.

Miscare = Un actor transmite multe prin limbajul corporal, respectiv cum sta, cum
se misca, cum priveste. O simpla expresie faciala poate spune mai mult decat ore-
plica. Gesturile dauidentitate personajului. Miscarea poate firealista, dar si stilizata,
precumundans, o secventain slow-motion etc. Toate dau dinamism si expresivitate
spectacolului.

Regia = coordonarea artistica a unui spectacol.

Regizor = persoanaresponsabila cu viziunea artistica a spectacolului; coordoneaza
intregul spectacol: interpretarea textului, miscarile actorilor, ritmul si mesajul final;

|u

este ,antrenorul” echipei de actori si ,arhitectul” intregului spectacol.

Scenografia = decor, recuzita, spatiu; defineste locul si atmosfera povestii; poate
fi realista (0 camera de apartament) sau simbolica (un spatiu gol, cateva elemente
sugestive); construieste universul vizual siemotional al spectacolului.

Scenograf = persoana care concepe decorurile, costumele, luminile sau sunetele.
Coregrafia = miscarile si pasii de dans conceputi special pentruun spectacol.

Coregraf = artistul care spune povesti prin miscare; lucrand alaturi de regizor, sce-
nograf, actorietc, coregraful construieste armonia vizuala a spectacolului, un limbaj
fara cuvinte, dar plin de sens.

Lumina = atmosfera, focus, simboluri; arata unde sa privesti, schimba emotia unei
scene, pot crea timp si spatiu (zi/noapte, cald/rece, magic/realist).

Sunetul = muzica, efecte, atmosferd; poate amplifica emotiile, marca schimbari sau
adaugarealism.

Costumul = hainele si accesoriile personajelor; arata timpul istoric, statutul social,
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kCé energia sceneiaajuns unde trebuie. /
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achiaj si coafura = transforma actorul; intaresc caracterizarea personajului(spre
exemplu riduri pentru un batran, culori speciale pentru personaje fantastice); pot fi
realiste sau stilizate.

Recuzita = obiecte folosite de actoriin timpul spectacolului (o carte, o arma, un te-
lefon); pot fi functionale (se folosesc efectiv) sau simbolice.

Dramaturgie = ,arhitecturainvizibila” a spectacolului; povestea, conflictele, perso-

najele, dar sifelul cum suntasezate toate impreuna.
Dramaturg = autorul textului de teatru.

Piesa de teatru = textul scris care sta labaza spectacolului; dar piesa e doarincepu-
tul; prinregie, actori si scenografie textul devine viu sicomplet.

Didascalie = indicatiile scrise de autorin textul unei piese de teatru pentru a explica
ce seintdmpla pe scenadincolo dereplicile personajelor. Ele pot descrie locul actiu-
nii, miscarea actorilor, tonul uneireplici, atmosfera unei scene etc. Astfel, didascalia
este ghidul invizibil al spectacolului: nu este rostita pe scena, darii ajuta pe regizori
siactorisainteleaga cum trebuie sa prinda viata povestea.

Spectator = nu e doar ,cel care se uitd"; spectatorul influenteaza spectacolul prin

reactiile sale, precumrés, liniste, aplauze; de aceea, fiecare reprezentatie e unica.

Aplauze = like-ul live al teatrului; aplauzele inchid cercul dintre actori si public siarata

" EINPAARINTERESSANTE

FAKTEN UBER DAS
MODERNE THEATER

...das moderne Theater entstand nicht nur, um neue Geschichten zu erfinden, son-
dernauch, umalte Regeln zu brechen. Viele Theatermacher zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts lehnten sich gegen das allzu ,brave” Theater und die zu starren Theater-
konventionen auf, die die neue Welt, in der sie lebten, nicht mehr widerspiegelten.
Deshalb begannen sie, nach neuen, freieren, seltsameren und intensiveren Themen,
Formenund szenischen Sprachen zu suchen.

...eineder groBenldeen des modernen Theaters ist, dass eine Auffihrung nicht nur
eine Geschichte erzahlen muss, sondern auch eine Frage stellen, provozieren, be-
unruhigen oder die Artund Weise verdndern kann, wie wir die Welt betrachten.

...immodernen Theater ist der Alltagsmensch auf die Blihne getreten und wurde
genauso wichtigwie der Held. Auf der Buhne tauchtenimmer haufiger Familienkon-
flikte, innere Krisen, soziale Probleme und Fragen der Identitat auf.

...eine der groBBen Herausforderungen des modernen Theaters bestand darin, das
Publikum vom bloBen Zuschauer zum Mitdenker zu machen. Viele moderne Stlicke
bieten keine vorgefertigte Bedeutung oder Erkldrung, sondern fordern das Publikum
auf, diese zu ergdnzen und zuinterpretieren.

...immodernen Theater wurde der Regisseur nach und nach zu einer der wichtigsten
Figuren der Auffihrung. Friherlag der Schwerpunkt vor allem auf dem Textund den
Schauspielern; dann begannen die Regisseure, die Auffihrung als ein einheitliches
Ganzes zu betrachten: Text, Schauspiel, Licht, Raum, Rhythmus, Bewegung.

...das moderne Theater hat nicht nur eine einzige Form — es kann realistisch, sym-
bolisch, expressionistisch, episch, absurd oder experimentell sein, denn manche
Kinstler wollten mehr Realismus, andere mehr Symbolik, wieder andere bevorzug-
ten Verzerrung, Ubertreibung oder den Bruch mit Konventionen.

...im modernen Theater hat das Blihnenbild allmahlich aufgehort, nur ein schdner
Hintergrund zu sein, und ist zu einem aktiven Bestandteil der Bedeutung der Auf-

Kfijhrung geworden. Einige moderne Biihnenbildner haben das Theater nicht durch/
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aufwendigere, sondern durch einfachere Biihnenbilder verédndert. Adolphe Appia

und Gordon Craig gehdrten zu den ersten Kinstlern, die sagten, dass das Bihnen-
bild nicht die Realitat kopieren, sondern dem Schauspieler helfen und einen lebendi-
gen Raum schaffen soll...manchmal kénnen eine Treppe, eine Plattform und ein gut
durchdachtes Licht mehraussagen als einriesiges Bihnenbild.

...mitder modernen Beleuchtung begann man, den Saal wahrend der Vorstellung zu
verdunkeln. Heute erscheint uns das selbstverstandlich, doch diese Veranderung
hat die Art und Weise, wie sich das Publikum auf die Biihne konzentriert, radikal ver-
andert...das Lichtist zu einem echten kiinstlerischen Instrument geworden. Es hat
nichtmehr nur die Aufgabe, die Bliihne sichtbar zu machen, sondern kann Spannung,
Geheimnis, Intimitat oder Unruhe erzeugen.

...eine der wichtigsten Ideen, die das moderne Theater GUbernommen hat, ist, dass
eine Auffliihrung nicht nur aus auf der Biihne gesprochenem Text besteht, sondern
aus der lebendigen Begegnung zwischen Kérper, Raum, Licht, Rhythmus und Pub-
likum... Antonin Artaud hat das moderne Theater durch die Idee beeinflusst, dass
Kérper, Klang und Licht manchmal mehr sagen kénnen als der Text.

...Stanislawski hat nicht nur die Art und Weise verandert, wie Schauspieler spielen,
sondern auch die Art und Weise, wie das Publikum die szenische Wahrheit wahr-
nimmt. Er bestand darauf, dass der Schauspieler die Umstéande und die innere Logik
der Figur tiefgreifend versteht.

...Jerzy Grotowski reduzierte das Theater auf das Wesentliche: den Schauspieler
und den Zuschauer. Er war der Ansicht, dass dies die Elemente sind, ohne die das
Theater nicht wirklich existieren kann, und Peter Brook wurde auch fiir die Idee be-
rihmt, dass Theater fast Uberall beginnen kann: Es reicht aus, wenn jemand einen
leerenRaum durchquertund einanderer ihn dabeibeobachtet. Diese Sichtweise hat
die Artund Weise verdndert, wie viele Kiinstler die Bihne verstanden haben.

... einige moderne Theaterstlicke wurden geschaffen, um dich daran zu erinnern,
dass du im Theater bist. Bertolt Brecht wollte nicht, dass das Publikum emotional
volligin den Bann gezogen wird, sondern dass es auch klar bei Verstand bleibt und
in der Lageist, das Gesehene kritisch zu hinterfragen.

... einige moderne Sticke setzen bewusst technische Mittel in Szene - sichtbare
Buhnenbildwechsel, Projektionen, Kommentare —, gerade um nicht zu verbergen,

dass Theater eine Konventionist.

WAS BEDEUTET ALL DAS?

Zunachst einmal, dass das Theater nichts ,Feststehendes” ist, das immer gleich
bleibt. Es veréndert sich mit der Welt, mit den Fragen der Menschen und mit der Art
und Weise, wie jede Epocheihre eigene Sprache sucht.

Das bedeutet auch, dass es beim Theater nicht nur darum geht, eine Geschichte
von Anfang bis Ende zu erzahlen. Eine Auffiihrung kann Fragen aufwerfen, Unruhe
stiften, dich dazu herausfordern, Dinge zu bemerken, die du sonst nicht sehen wiir-

dest, oder dich dazu bringen, die Welt anders zu betrachten als vor dem Betreten
des Saals.

Es bedeutet auch, dass Theater nicht nur durch den Text entsteht. Das Blihnen-
bild, die Kostiime, das Licht, der Kérper des Schauspielers, der Rhythmus, der Ton
und der Raum werden zu Elementen, die ebenso stark Bedeutung vermitteln wie die

Dialoge.

Theater ist nicht nur ,Literatur auf der Buhne", sondern eine lebendige Erfahrung.

Man muss nicht alles auf Anhieb verstehen und auch nicht immer nach einer ein-

zigenrichtigen Antwort suchen. Manchmal ist es wichtiger zu beobachten, welche
Frage dirim Gedachtnis bleibt, welches Bild dich verfolgt, welche Figur dich beun-
ruhigt oder in welchem Moment du das Gefiihl hast, dass die Vorstellung auch von
dir handelt.

Geschichten wie Tschick greifen viele der Freiheiten des modernen Theaters auf:
das Interesse am gewdhnlichen Menschen, an Identitat, an lebendigen szenischen
Formen und an der aktiven Beziehung zum Zuschauer. Deshalb kann der Besuch

einer solchen Auffuhrung nicht nur bedeuten, einem Abenteuer zu folgen, sondern

auch zuverstehen, dass das Theater ein Ortist, an dem die Welt hinterfragt werden

kann.




MINI:CURIOZITA',I'I DETEATRU
INEPOCAMODERNA

...teatrulmodern nuaaparut doar pentru ainventa povestinoi, ci sipentruastricare-
gulile vechi. Multi creatori de lainceputul secolului XX s-au revoltatimpotriva teatru-
lui prea ,cuminte” si a conventiilor teatrale prea rigide, care nu mai exprimau lumea
nouain care trdiau. De aceea auinceput sa caute teme, forme silimbaje scenice noi,
mailibere, mai ciudate simaiintense.

...unadintre marile idei ale teatruluimodern este ca un spectacol nu trebuie doar sa
spuna o poveste, ci poate sa puna si o intrebare, sa provoace, sa nelinisteasca sau
sa schimbe felulin care privim lumea.

...Inteatrulmodern, omul obisnuita urcat pe scena siadevenitlafeldeimportant ca
eroul. Pe scenaauinceput saapara tot mai mult conflicte de familie, crize interioare,
probleme sociale siintrebari despre identitate.

...unuldintre marile pariuri ale teatruluimodern afost sa transforme publicul din sim-
plu privitor in partener de gandire. Multe spectacole moderne nu ofera un sens/o
explicatie gata proiectata, ci cer publicului sd completeze sisa interpreteze.

...Inteatrulmodern, regizorul a devenit, treptat, una dintre cele maiimportante figuri
ale spectacolului.inainte, accentul cidea mai ales pe text si pe actori; apoi, regizorii
auinceputsa gandeasca spectacolul ca pe untotunitar: text, joc actoricesc, luming,
spatiu, ritm, miscare.

...teatrulmodernnuare o singura forma - poate firealist, simbolic, expresionist, epic,
absurd sau experimental, pentru ca unii artisti au vrut mai mult realism, altii mai mult
simbol, altiiau preferat deformarea, exagerarea sau ruptura de conventii.

...Inteatrulmodern, decorulaincetat treptat sa fie doar un fundal frumos sia devenit
o parte activa a sensului spectacolului. Unii scenografi moderni au schimbat teatrul
nu prin decoruri mai bogate, ci prin decoruri mai simple. Adolphe Appia si Gordon
Craigaufost printre primiiartisti care au spus ca decorul nu trebuie sa copieze reali-
tatea, cisaajute actorul sisa construiasca un spatiu viu... uneori, o scara, o platforma
si o lumina bine gandita pot spune mai mult decat un decor urias.

|

...odata cuiluminatul modern, sala ainceput sa fie intunecata in timpul spectaco-
lului. Astazi ni se pare firesc, dar aceasta schimbare a modificat radical felulin care
publicul se concentreaza asupra scenei... lumina a devenit un adevarat instrument
artistic. Eanumaiare doar rolul de a face scena vizibila, ci poate crea tensiune, mis-
ter, intimitate sau neliniste.

...unadintre cele maiimportante idei mostenite din teatrul modern este ca un spec-
tacolnuinseamna doar text spus pe scena, ciintalnirea vie dintre corp, spatiu, lumi-
na, ritm si public... Antonin Artaud a influentat teatrul modern prin ideea ca uneori
corpul, sunetul silumina pot spune mai mult decat textul.

...Stanislavskinu a schimbat doar felulin care actorii joaca, ci sifelulin care publicul
percepe adevarul scenic. Elainsistat ca actorul sadinteleaga profund circumstantele
silogicainterioara a personajului.

...Jerzy Grotowski a redus teatrul la esential: actorul si spectatorul. El considera ca
acestea sunt elementele fara de care teatrul nu poate exista cu adevarat, iar Peter
Brook a devenit celebru si pentru ideea ca teatrul poate incepe aproape oriunde: e
suficient ca cineva sa traverseze un spatiu gol si altcineva sa-I priveasca. Aceasta
viziune a schimbat felulin care multi artistiauinteles scena.

...unele spectacole moderne au fost create tocmai ca sa te faca sa nu uiti ca esti
la teatru. Bertolt Brecht nu voia ca publicul sa fie complet absorbit emotional, ci sa
ramana silucid, capabil sa gadndeasca critic ceea ce vede.

...unele spectacole moderne folosesc intentionat afisarea mijloacelor tehnice -
schimbari de decor la vedere, proiectii, comentarii — tocmai pentru a nu ascunde

“ “ \faptul cateatrul este o conventie.

~

/
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L A
CE INSEAMNA ASTA?

In primul rand, ca teatrul nu este ceva .fix", care ramane mereu la fel. El se schimb
odata cu lumea, cu intrebarile oamenilor si cu felul in care fiecare epoca isi cauta
propriul limbaj.

Astamaiinseamna sica teatrul nu este doar despre ,a spune o poveste” de lainceput

pana la sfarsit. Un spectacol poate sa puna intrebari, sa creeze neliniste, sa te pro-
voace sa observilucruripe care altfel nule-ai vedea sau sa te faca sa privestilumea
altfel decatinainte de aintrain sala.

Maiinseamna si ca teatrul nu se construieste numai prin text. Decorul, costumul,
lumina, corpul actorului, ritmul, sunetul si spatiul devin elemente care transmit sens
lafel de puternic careplicile.

Teatrul nu este doar ,literatura pusa pe scenad”, ci si o experienta vie. Nu trebuie sa
intelegi totul din prima si nici sa cauti mereu un singur raspuns corect. Uneori este
maiimportant sa observiceintrebareitiramane, ceimagine te urmareste, ce perso-
najteincomodeaza sauin ce moment simti ca spectacolul vorbeste sidespre tine.

Povesti precum Tschick. De ce am furat masina mostenesc multe dintre libertatile
teatrului modern: interesul pentru omul obisnuit, pentru identitate, pentru forme
scenice vii si pentru relatia activa cu spectatorul. De aceea, a vedea un astfel de
spectacol poate insemna nu doar aurmari o aventura, ci siaintelege ca teatrul este
unlocin care lumea poate fi pusa sub semnulintrebarii.

A
O




Wie mansich die Vorstellung
anschauen sollte

Eine Vorstellung wie Tschick sollte als Erlebnis betrachtet werden —-eines, das einen
mitreiBt, herausfordert und manchmal aus der Komfortzone holt. Versuche vor al-
lem, nicht nach einer ,geordneten” Geschichte zu suchen. Maiks Welt ist fragmen-
tiert, manchmal verwirrend, manchmal widersprichlich. Genau wie die Erfahrung der
Jugend. Die Figur gibt weder Giber andere noch Uber sich selbst klare Erklarungen,
und diese Ambiguitatist Teil der Bedeutung des Stticks.

Schau zu, ohne sofort zu urteilen. Manche Reaktionen der Figuren mégen tiber-
trieben, falsch oder sogar absurd erscheinen. Anstatt sie zu beurteilen, versuche,
ihren Kontext zu verstehen. Was veranlasst sie, so zu handeln? Was sagen sie nicht
direkt? Was verbergen sie?

Achte auf Details, nicht nur auf die Handlung. In Tschick sind die wichtigen Din-
ge nicht nur das, was ,passiert”, sondern auch das, was angedeutet wird: Pausen,
Schweigen, Gesten, Blicke. Manchmal wird das, was nicht gesagt wird, relevanter
als der eigentliche Dialog.

Akzeptiere, dass nicht alles erklart wird. Die Vorstellung bietet keine klaren Ant-
wortenund keine moralischen Schlussfolgerungen. Nicht alle Beziehungen werden
aufgeldst, nicht alle Fragen werden beantwortet. Diese Offenheit ist beabsichtigt -
sie lddt dich ein, deine Reflexion Uber die Buhne hinaus fortzusetzen.

Beobachte die Beziehungen, nicht nur die Figuren. Wichtiger als die Frage ,Wer
sind die Figuren?” ist die Frage ,Wie verhalten sie sich zueinander?”. Wie entsteht
Vertrauen? Wie entsteht Distanz? Wie verdndert sich die Dynamik zwischen ihnen
im Laufe der Handlung?

Denke an deine eigenen Erfahrungen. Vielleicht warst du noch nie in einer Situati-
on, die derim Stiick 8hnelt. Aber wahrscheinlich hast du Momente der Unsicherheit,
der Ausgrenzung oder des Wunsches nach Veranderung erlebt. Die Auffiihrung wird
relevanter, wenn du sie mit deiner eigenen Erfahrung in Verbindung bringst.

Suche nicht nach der ,richtigen Botschaft". Es gibt keine einzige gultige Interpre-
tation. Jeder Zuschauer konstruiert seine eigene Bedeutung, je nachdem, was er
sieht, flhltund erkennt. Unterschiedliche Perspektiven sind Teil des Theatererleb-
nisses, Teil der Theatererfahrung.

Cumsa
privesti spectacolul

Un spectacol ca Tschick. De ce am furat masina ar trebui abordat ca pe o experienta
—una care teimplic4, te provoacé si, uneori, te scoate din zona de confort. inainte de

toate, incearca sa nu cauti o poveste ,ordonata
uneoriconfuza, alteori contradictorie. Exact ca experienta adolescentei. Personajul

.Lumea lui Maik este fragmentats,

nu ofera explicatii clare nici despre ceilalti, nici despre sine, iar aceasta ambiguitate
face parte din sensul spectacolului.

Priveste fara sajudeciimediat. Unelereactii ale personajelor pot parea exagerate,
gresite sau chiar absurde. Inloc s& le respingi, incearca sa le intelegi contextul. Cefi
determina sa actioneze astfel? Ce nuspundirect? Ce ascund?

Fii atent la detalii, nu doar la actiune. In Tschick. De ce am furat masina, lucrurile
importante nusunt doar cele care ,se intampla”, cisi cele care se sugereaza: pauze,
taceri, gesturi, priviri. Uneori, ceea ce nu este spus devine mai relevant decat dialo-
gul propriu-zis.

Accepta canutoate lucrurile sunt explicate. Spectacolul nu oferdraspunsuriclare
sinici concluziimorale. Nu toate relatiile suntrezolvate, nu toate intrebarile primesc
unraspuns. Aceasta deschidere este intentionata —ea te invita sa continuireflectia
dincolo de scena.

Observarelatiile, nudoar personajele. Maiimportant decat ,cine sunt” personajele
este ,cumseraporteazaunele laaltele”. Cum se construieste increderea? Cumapare
distanta? Cum se schimba dinamica dintre ele pe parcurs?

Gandeste-te la propriile tale experiente. Poate nu ai fost niciodata intr-o situatie
similara cu cea din spectacol. Dar probabil ai trait momente de nesiguranta, de ex-
cludere sau de dorinta de schimbare. Spectacolul devine mairelevantatuncicandil
puiinrelatie cu propria ta experienta.

Nu cauta ,mesajul corect”. Nu exista o singura interpretare valida. Fiecare spec-
tator construieste propriul sens, in functie de ceea ce vede, simte sirecunoaste.
Diferentele de perspectiva sunt parte din experienta spectacolului de teatru, din
experienta teatrului.
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FRAGEN - ZUR
VORSTELLUNG

Themen und Aktualitat: In welchen Momenten hattest du das Gefilihl, dass die Ge-
schichte von der heutigen Welt handelt und nicht nur von den Figuren? Hast du dich
in den Situationen der Ausgrenzung, des Drucks oder des Wunsches nach Zuge-
horigkeitwiedererkannt? Was bedeutet es fir dich, ,akzeptiert zu werden"? Ist dies
in der Auffihrung wichtig? Gibt es Momente, in denen die Figuren sich dafir ent-
scheiden, die Regeln zu ignorieren? Wie siehst du diese Entscheidungen? Glaubst
du, dass Freiheit, so wie sie in der Auffihrung dargestellt wird, real ist oder nur eine
vorubergehende lllusion?

Regie: Wie ist der Rhythmus der Vorstellung aufgebaut? Hast du Momente der Be-
schleunigung oder der Stagnation gesplirt? Gibt es Szenen, die realistisch wirken,
und andere, die eher ,fantastisch” sind? Wie verbinden sich diese beiden Ebenen?
Wie wird die Idee der Reise auf der Blihne, jenseits des physischen Raums, sugge-
riert? Welche Rolle spielt der Humor? Dient er nur der Unterhaltung oder verbirgt
er etwas Tieferes? Hattest du den Eindruck, dass die Auffuhrung dich den Figuren
ndherbringt oder dass sie dich auf Distanz halt?

Schauspiel: Wie bauen die Schauspieler die Beziehungen zwischen den Figuren auf?
Was hast duin den Gesten, Blicken und im Tonfall beobachtet? Gibt es Momente, in
denen die Figuren verletzlich wirken? Wie werden diese vermittelt? Kam es dir so
vor, als seien die Figuren realistisch oder eher symbolisch? Wie entwickeln sich die
Figurenim Laufe des Stiicks? Nimmst du deutliche oder eher subtilere Veranderun-
genwahr? Hast du Mitgefuhl fir die Figuren empfunden? In welchen Momenten und
warum?

Musik und Klangwelt: Wie beeinflusst die Musik die Atmosphére der Szenen? Gibt
es Emotionen oder Bedeutungenim Text, die lhrer Meinung nach durch Musik besser
zum Ausdruck gebracht wurden als durch Worte? Gibt es Momente, in denen der
Klang wichtiger wird als der Dialog? Welche Art von Emotion vermittelt die Musik:
Energie, Nostalgie, Spannung, Freiheit?

Biihnenausstattung (Kostiime, Requisite): Wie wird der Blhnenraum genutzt?

Wirkt er realistisch oder eher symbolisch? Gibt es Requisitenelenmente, die sich
verwandeln oder unterschiedliche Bedeutungen annehmen? Wie werden Bewe-
gung, Weg und Ortswechsel angedeutet? Welche Objekte sind dir aufgefallen und
warum? Wie sind die Kostime? Wie deutet das Bihnenbild an, was der Text nur er-
wahnt oderim Hintergrund lasst?

Licht: Wie verandert sich das Licht im Laufe der Auffihrung? Gibt es Momente, in
denen das Licht eine bestimmte Stimmung erzeugt (Intimitat, Spannung, Traum)?
Hast du starke Kontraste zwischen Licht und Dunkelheit bemerkt? Welche Wirkung
hatten sie? Wie hat dir das Licht geholfen, den Raum oder die Stimmung einer Szene
zuverstehen? Folgt das Licht der Handlung oder schafft es selbst eine Bedeutung?




SUGESTII DE « INTREBARI
DESPRE SPECTACOL

Teme si actualitate: in ce momente ai simtit c& povestea vorbeste despre lumea de
astazi, nudoar despre personaje? Te-airegasitin situatiile de marginalizare, presiune
sau dorinta de apartenenta? Ce inseamna, pentru tine, ,a fi acceptat”? Este acest
lucruimportantin spectacol? Exista momentein care personajele aleg saignorere-
gulile? Cum privestiaceste alegeri? Crezi ca libertatea, asa cum aparein spectacol,
estereald sau doaroiluzie temporara?

Regie: Cum este construit ritmul spectacolului? Ai simtit momente de accelerare
sau de stagnare? Exista scene care par realiste si altele mai ,fanteziste”? Cum se
imbina aceste doua planuri? Cum este sugerata ideea de calatorie pe scena, dincolo
de spatiul fizic? Ce rol are umorul? Este doar pentru divertisment sau ascunde ceva
mai profund? Ai avutimpresia ca spectacolul te apropie de personaje sau ca te tine
la distanta?

Actorie: Cum construiesc actoriirelatiile dintre personaje? Ce ai observatin gesturi,
priviri, ton? Existd momente in care personajele par vulnerabile? Cum sunt acestea
transmise? Tis-a parut ca personajele suntrealiste sau mai degraba simbolice? Cum
evolueaza personajele pe parcurs? Observi schimbari clare sau mai subtile? Ai simtit
empatie pentru personaje? in ce momente side ce?

Muzica si universul sonor: Cum influenteaza muzica atmosfera scenelor? Exista
emotii sau sensuridin text pe care le-ati simtit mai bine exprimate prin muzica decat
prin cuvinte? Existd momente in care sunetul devine maiimportant decéat dialogul?
Cetip de emotie transmite muzica: energie, nostalgie, tensiune, libertate?

Scenografie (costume, decor): Cum este folosit spatiul scenic? Pare realist sau mai
degraba simbolic? Exista elemente de decor care se transforma sau capata sensuri
diferite? Cum este sugerata miscarea, drumul, schimbarea locurilor? Ce obiecte ti-
au atras atentia side ce? Cum sunt costumele? Cum sugereaza scenografiaceeace
textul doar mentioneaza sau lasain fundal?

Lumina: Cum se schimba lumina pe parcursul spectacolului? Exista momentein care
lumina creeaza o anumita stare (intimitate, tensiune, vis)? Ai observat contraste pu-
terniceintre lumina siintuneric? Ce efectau avut? Cumte-a ajutat lumina saintelegi
spatiul sau emotia unei scene? Lumina urmeaza actiunea sau creeaza ea insasi un

sens?

|

Vorschlage fur Fragen
an das kunstlerische Team

Ein Treffen mit dem Team einer Produktion bietet die Gelegenheit, zu erfahren, wie
das, was du auf der Bihne gesehen hast, tatséchlich entstandenist.

Allgemeine Fragen

1.Was hat Sie an dieser Geschichte am meisten fasziniert? Warum haben Sie sich
entschieden, sie auf die Buhne zu bringen?

2.Welches war das erste konkrete Bild oder die erste Idee, von der die Produktion
ausging? Blieb diese bis zum Schluss bestehen?

3.Was war die gréBte Herausforderung bei der Arbeit an dieser Produktion?

4.Gab es einen Moment in der Produktion, der flir Sie eine besondere Bedeutung
hat?

5.Gab esim Probenprozess etwas, das Sie Uberrascht oder lhre Sichtweise auf die
Geschichte verandert hat?

6.Wie sind Sie mit dem Text umgegangen: Haben Sie ihn getreu behandelt oder ihn
verandert? Was hat lhre Entscheidungen geleitet? Was war Ihnenin diesem Prozess
wichtiger: die Treue zum Text oder die Relevanz fiir das heutige Publikum?

7. Welche Artvon Publikum haben Sie sichwahrend der Proben vorgestellt? Hat sich
dieses Bild nach den ersten Auffiihrungen verdndert?

8.Gibt es Unterschiede zwischen der ,geplanten” Inszenierung und der Version, die
das Publikum letztendlich erreicht hat? Hatten Sie das Geflihl, dass der Text Sie ,ge-
fihrt" hat oder dass Sie den Text gefiihrt haben?

9.Wie entscheiden Sie, was unausgesprochen bleibt, aber auf der Bilhne angedeutet
werden muss?

Fiir die Regie / Regieassistenz
1.Was hat Sie am meisten interessiert: die Geschichte oder die dahinterliegenden
Themen?

2.Wie haben Sie das Gleichgewicht zwischen Realismus und Symbolismus gestal-
tet? Welches Verhéltnis haben Sie zwischen Realismus und Theaterkonventionen
angestrebt? Hatten Sie das Beduirfnis, Konventionen zu ,brechen”, und warum?
3.Wenn Sie die Inszenierung mit wenigen Worten beschreiben missten, welche
wéren das?

4.Gibtes Momente, in denen Sie bewusst Mehrdeutigkeit gewahlt haben? Warumist
eswichtig, dass nicht alles eindeutigist?

~
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5.Wie haben Sie den Text persoénlich interpretiert? Was war fiir Sie wesentlich, und
was haben Sie bewusstin den Hintergrund gerickt?

6.Gibt es Objekte mit mehreren Bedeutungen? Wie sind Sie mit dieser Mehrdeutig-
keit/ Ambivalenzumgegangen?

Fiir die Schauspieler

1.Wie haben Sie den Zugang zu Ihrer Figur gefunden? Gibt es Erfahrungen aus ihrem
Leben, die sie mit der Figur verbinden konnten?

2.Welche Szene war fir Sie die schwierigste und warum?

3.Wie kdénnen Sie die Echtheit der Emotionen beijeder Auffihrung bewahren?
4.Hat sich lhre Meinung zu Ihrer Figur im Probenprozess verandert?

5.Gibt es Reaktionen oder Gesten, die bei den Proben spontan entstanden sind und
in die Auffihrung ubernommen wurden?

6.Was tun Sie in den Momenten, in denen lhre Figur nicht redet? Wie bleiben Sie
prasent, auchwenn Sie nicht sprechen?

7. Gibt es Unterschiede zwischen Ihrer Wahrnehmung Ihrer Figur und der Wahrneh-
mung des Publikums?

8.Wie arbeiten Sie mit dem Text? Lernen Sie ihn einmal auswendig oder entdecken
Sieimmer wieder etwas Neues daran?Gibt es Momente, in denen Sie das Gefuhl ha-
ben, der Textreiche nichtaus und misse durch schauspielerische Leistung erganzt
werden? Wie gehen Sie dabei vor? Wie entwickeln Sie den Subtext — was die Figur
denkt, aber nichtausspricht?

9.Wie bringen Sie die Interpretation des Autors, die des Regisseurs und Ihre eigene
in Einklang?

10. Inwieweit kann die schauspielerische Freiheit die Bedeutung einer Szene ver-
andern?

11. Inwieweit schrankt das Biihnenbild das Spiel der Schauspieler ein oder befreit
es sieim Gegenteil?

Sugestii de intrebari
pentru echipa artistica

ntalnirea cu echipa unui spectacol este o ocazie unde poti descoperi cum se
construieste, de fapt, ceea ce ai vazut pe scena.

intrebari generale

1.Cev-aatras cel maimultlaaceasta poveste? De ce atiales sa o aduceti pe scena?
2.Care a fost prima imagine sau idee concreta de la care a pornit spectacolul? S-a
pastrat panalafinal?

3.Care afost ceamai mare provocarein lucrullaacest spectacol?

4.Exista un moment din spectacol care are o semnificatie speciala pentru voi?

5.A existat cevain procesul de repetitii care v-a surprins sau v-a schimbat perspec-
tiva asupra povestii?

6.Cum ati lucrat cu textul: I-ati respectat fidel sau ati intervenit asupra lui? Ce v-a
ghidatalegerile? Ce afost maiimportantinacest proces:fidelitatea fata de text sau
relevanta pentru publicul de azi?

7. Cetip de public v-atiimaginatin timpul repetitiilor? S-a schimbataceastaimagine
dupa primele reprezentatii?

8.Exista diferente intre spectacolul ,gandit” si cel care a ajuns la public?

9. Ati simtit ca textul ,va conduce” sau ca voi conduceti textul?

10. Cum decideti ce ramane nespus, dar trebuie sugerat scenic?

Pentruregie/ asistentul de regie

1.Ce v-ainteresat cel mai mult: povestea sau temele din spatele ei?

2.Cum ati gandit echilibrul dintre realism si simbolism? Ce relatie ati urmarit intre
realism si conventia teatrald? Ati simtit nevoia sa ,rupeti” conventia side ce?
3.Daca ar fi sa descrieti spectacolul in cateva cuvinte-cheie, care ar fi acestea?
4.Exista momentein care atialesintentionatambiguitatea? De ce esteimportant sa
nu fie totul clar?

5.Care afostlecturavoastra personalaa textului? Ce ati considerat esential si ce ati
ales salasatiin plan secund?

6.Exista obiecte care au mai multe sensuri? Cum ati lucrat cu aceasta ambiguitate /
ambivalenta?




Pentru actori

1.Cum v-ati apropiat de personajul vostru? Existd ceva din experienta voastra
personala pe care |-ati folositin constructia rolului?

2.Care este cea mai dificila scena pentru voi side ce?

3.Cumreusiti sa pastrati autenticitatea emotiilor la fiecare reprezentatie?

4.S-a schimbat modul in care va vedeti personajul de lainceputul repetitiilor pana
acum?

5.Exista gesturi sau reactii care au aparut spontan in repetitii si au ramas in spec-
tacol?

6.Ce facetiinmomentelein care personajul nu spune nimic? Cum construiti prezenta
intacere?

7. Exista diferente intre cum vedeti voi personajul si cum credeti ca il percepe pu-
blicul?

8.Cum lucrati cu textul:flinvatati ca pe o structura fixa sau il (re)descoperitila fiecare
repetitie?

9.Existd momente in care simtiti ca textul nu este suficient si trebuie completat prin
joc? Cum faceti asta? Cum construiti subtextul — ceea ce personajul gandeste, dar
nuspune?

10. Cum negociatiintre intentia autorului, a regizorului si propria voastra interpre-
tare?

11. In ce masuré libertatea actorului poate modifica sensul unei scene?

12.Tn ce masuré scenografia limiteaza sau, dimpotriva, elibereazé jocul actorilor?

DISKUSSIONSTHEMEN NACH
DEMANSEHEN DERVORSTELLUNG

Zugehorigkeit versus Ausgrenzung: In Tschick setzen sich die Figuren standig mit
dem Thema,dazugehdéren” oder ,nicht dazugehdren” auseinander. Manche werden
akzeptiert, andere ignoriert oder stigmatisiert. Gibt es Momente, in denen die Figu-
renihre ldentitat neu definieren? Was bestimmt sie? Was bedeutet es eigentlich,
einer Gruppe anzugehoéren? Wer legt die Regeln der Zugehdérigkeit fest?

Reflexionsimpuls: Was tust du, wenn du fiihist, als wiirdest du einer Gruppe nicht
zugehdren? Versuchst du, dich anzupassen, oder entscheidest du dich daflir, an-
ders zu bleiben? Wie konstruiert sich die Identitat eines Teenagers im Verhaltnis zu
anderen?

Freiheit als Erfahrung (oder lllusion): Die Figuren scheinen Freiheit zu suchen, in-
dem sie mit den Regeln und den Giblichen Wegen brechen. Doch diese Freiheit birgt
Unsicherheit und Risiko. Ist die Freiheit in der Vorstellung real oder nur voruberge-
hend? Wie wird Freiheitin der Auffiihrung dargestellt —als Flucht, als Wahimoglich-
keit oder als Risiko?

Reflexionsimpuls: Was bedeutet es fir dich, frei zu sein? Ist Freiheit die Abwesen-
heit von Regeln oder die Fahigkeit, bewusste Entscheidungen zu treffen? Wo verlduft
die Grenze zwischen Freiheit und Verantwortung?

Der Weg als Transformation: In Tschick ist der Weg nicht nur wegen der Orte, die
die Figuren durchqueren, wichtig, sondern vor allem wegen der Art und Weise, wie
diese Erfahrung sie verandert. Die Reise wird zu einem Raum der Selbstfindung, der
Begegnung mit anderen und des Ablegens von Rollen, in denen die Figuren bereits
festzustecken schienen. Unterwegs veréndert sich nicht nur die duBere Umgebung,
sondernauch die Sicht der Figuren auf die Welt, Freiheit, Freundschaft undihre eige-
ne ldentitat. Indiesem Sinne istihre Route ebenso symbolisch wie physisch.

Reflexionsfrage: Was veréndert einen Menschen wirklich: das Ziel oder die Erfah-
rungen unterwegs? Wie verandern uns die Grenzerfahrungen und die Momente, in
denen wir den vertrauten Raum verlassen?




Freundschaft: Die Beziehungen zwischen den Figuren entstehen nicht durch of-

fensichtliche Sympathien, sondern durch scheinbar zuféllige Begegnungen. Wie
entwickelt sich die Beziehung zwischen den Figuren? Basieren sie auf Zufall oder
freier Wahl? Was bedeutet Loyalitat im Kontext der Serie? Wie entsteht Vertrauen
zwischen sehr unterschiedlichen Menschen?

Maogliche Interpretation: Kann eine unerwartete Beziehung authentischer sein als
eine ,vorhersehbare"? Kann eine Freundschaft den Verlauf einer persdnlichen Ent-
wicklung verandern?

Identitatund Selbstbild: Die Figuren werden durch Etiketten (vonanderen vergeben
oderangenommen) definiert, aber auch durch ihre Selbstwahrnehmung. Inwieweit
ist Identitat stabil oder entwickelt sie sich im Laufe der Zeit? Wie werden diejenigen
behandelt, die nicht der Norm entsprechen? Welche Ausgrenzungsmechanismen
tretenin der Vorstellung auf?

Aktueller Bezug: Der Druck, in der heutigen Gesellschaft ,auf eine bestimmte Art
und Weise" zu sein.

Familie und Abwesenheit: Die Erwachsenenwelt in der Auffiihrung ist oft distan-
ziert, chaotisch oder bietet keine wirkliche Unterstitzung. Wie werden die Bezie-
hungen zwischen Jugendlichen und Erwachsenen dargestellt? Inwieweit beeinflusst
das Fehlen oder die Fragilitat eines familidren Rahmens die Entscheidungen der
Figuren?

Reflexionsrichtung: Welche Rolle spielt die Familie in der Entwicklung eines Ju-
gendlichen?

Soziale Normen versus personliche Entscheidungen: Die Figuren werden mit ex-
pliziten oder impliziten Regeln konfrontiert: Schule, sozialer Status, ,akzeptables”
Verhalten. Was passiert, wenn diese Normenignoriertwerden?

Aktueller Bezug: Wo ziehen wir die Grenze zwischen Konformitdt und Autonomie?

Persdnliche Reflexionsfragen: Wenn diese Geschichte in deinem Leben passieren
wirde, was wirde die ,StraBe" symbolisieren? Gab es einen Moment, indem du das
BedUrfnis splrtest, ,abseits der ausgetretenen Pfade” zu gehen? Was ist dann pas-
siert? FUr mich handelt die Vorstellung Tschick von...
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TEMATICI DE DISCUTIE
DUPAVIZIONAREASPECTACOLULUI

Apartenenti versus marginalizare: In Tschick. De ce am furat masina, personajele se
raporteaza constantlaideeade afi ,induntru” sau ,in afara”. Unele sunt acceptate, alte-
le ignorate sau etichetate. Existd momente in care personajele par sa isi redefineasca
identitatea? Ce le determinad? Ce inseamna, de fapt, sa apartii unui grup? Cine stabileste
regulile apartenentei?

Directie de reflectie: Ce faci atunci cand simti c& nu te incadrezi? Incerci s te adaptezi
sau alegi sa ramai diferit? Cum se construieste identitatea unui adolescent in raport
cu ceilalti?

Libertatea ca experienta (sau iluzie): Personajele par sa caute libertatea prin iesirea
dinreguli sidin traseele obisnuite. Dar aceasta libertate vine la pachet cu incertitudine
sirisc. Este libertatea din spectacol reala sau temporard? Cum este reprezentata liber-
tateain spectacol — ca evadare, ca alegere sau ca risc?

Directie de reflectie: Ce inseamna pentru tine sa fii liber? Este libertatea absenta re-
gulilor sau capacitatea de a face alegeri constiente? Unde apare limita intre libertate
siresponsabilitate?

Drumul ca transformare: in Tschick. De ce am furat masina drumul nu este important
doar pentru locurile prin care trec personajele, ci mai ales pentru felul in care aceasta
experientd le schimba. Calatoria devine un spatiu al descoperirii de sine, al intalnirii cu
celalalt si al iesirii din rolurile in care personajele pareau deja fixate. Pe parcurs, nu se
modifica doar decorul exterior, ci si felul in care personajele privesc lumea, libertatea,
prietenia si propria identitate. in acest sens, traseul lor este la fel de mult unul simbolic
pe cat este unul fizic..

intrebare de reflectie: Ce anume transforma cu adevarat un om: destinatia sau expe-
rientele traite pe drum? Cum ne transforma experientele-limita si momentele in care
iesim din spatiul familiar?

~
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l intdmplat? Pentru mine, spectacolul ,"Tschick. De ce am furat masina

Prietenie: Relatiile dintre personaje nu pornesc din afinitati evidente, ci din intalniri
aparent intdmplatoare. Cum se construieste relatia dintre personaje? Este una bazata
pe nevoie, intdmplare sau alegere? Ce inseamna loialitatea in contextul spectacolului?
Cum se construieste increderea intre oameni foarte diferiti?

Interpretare posibila: Poate o relatie neasteptata sa devind mai autentica decat una
«previzibila"? Poate o prietenie sa schimbe directia unui parcurs personal?

Identitate siimagine de sine: Personajele sunt definite de etichete (date de ceilalti sau
asumate), dar si de felul in care se percep pe ele insele. In ce masurd identitatea este
ceva stabil sau ceva care se construieste pe parcurs? Cum sunt tratati cei care nu se
incadreaza in norma? Ce mecanisme de excludere apar in spectacol?

Conexiune actuala: Presiunea de a .fiintr-un anumit fel” in societatea contemporana.

Familie si absenta: Lumea adultilor din spectacol este adesea distanta, haotica sau
lipsita de sprijin real. Cum sunt reprezentate relatiile dintre adolescenti si adulti? In ce
masura lipsa sau fragilitatea unui cadru familial influenteaza alegerile personajelor?

Directie de reflectie: Ce rol joaca familia in formarea unui adolescent?

Norme sociale versus alegeri personale: Personajele se confrunta cu reguli explicite
sau implicite: scoald, statut social, comportament ,acceptabil”. Ce se intdmpla atunci
céand aceste norme suntignorate?

Conexiune actuala: Unde trasam linia intre conformare si autonomie?

intrebiri de reflectie personali: Daca aceastd poveste ar avea loc in viata ta, ce ar
simboliza ,drumul”? Exista un moment in care ai simtit nevoia sa ,iesi din traseu"? Ce s-a
este despre...

KREATIVE UBUNGEN

1. Reisebrief. Schreibe einen imaginaren Brief einer der Figuren an eine wichtige
PersonausihremLeben. Der Brief kann an die Eltern, einen Klassenkameraden, eine
Versionder Figur aus der Vergangenheit oder eine Version der Figur aus der Zukunft
adressiert sein. Was wurde die Figur sagen, wenn sie die Rolle, die ihr die anderen
aufgelegt haben, spielen muss? Was fiihlt die Figur? Warum hat sie diese Reise an-
getretenund wie hat sie den Weg empfunden? Was hat sie von der Reise mitgenom-
men? Was hatte sie gehofft?

2.Drei Momente aus dem Reisetagebuch. Verfasse drei kurze Tagebucheintrage:
einen vor der Abreise, einen wadhrend der Reise und einen nach der Riuckkehr. Du
kannst aus der Perspektive einer Figur oder aus deiner eigenen schreiben. Bist du
dieselbe Personam Anfang und am Ende der Reise?

3.Ein Ort, andem du nie gewesen bist, der dich aber definiert. In der Vorstellung
tritt die Idee eines fast mythischen, erwlinschten oder imaginaren Ortes auf. Ver-
fasse einen kurzen Text Gber einen solchen Ort.

4. Was du mitnimmst und was du zuriicklasst. Stell dir vor, du musstest plétzlich
abreisen, ohne Plan, fir ein paar Tage. Du darfst nur finf Dinge mitnehmen. Erstelle
eine Liste und erklare fir jedes Objekt, warum du es ausgewahlt hast. Schreibe dann
auf, welches Zeichen deiner Abreise du zurticklassen wiirdest.

5. Wer bin ich, wenn mir niemand zuschaut? Verfasse einen kurzen Monolog zu
diesem Thema.

6.Soundtrack fiir die Reise. Wahle ein bis drei Lieder aus, die deiner Meinung nach
zu der Reise passen. Erklare kurz, warum du diese Lieder ausgewahlt hast.

7.Das Objekt, das eine Geschichte erzahlt. Wahle ein Objekt aus, das in deiner Vor-
stellung vorkommt und einer der Figuren gehdren kénnte, zum Beispiel eine Jacke,
eine Zeichnung, eine Karte, eine leere Flasche, ein Schliisselbund oder ein Ticket.
Verfasse eine Geschichte zu diesem Objekt: Wem gehért es? Woher kommt es? Was
verbirgt sich dahinter? Warum ist es wichtig?

8. Perspektiveniibung. Dieselbe Szene wird aus unterschiedlichen Perspektiven
beschrieben. Wahle eine Szene aus der Vorstellung aus und schreibe sie aus der
Perspektive einer beteiligten Figur oder eines Objekts um. Beispielsweise kannst
dudie Szene aus der Perspektive des Autos, eines Erwachsenen, der aus der Ferne

zuschaut, oder eines anonymen Zeugen beschreiben. /
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9. Ein Dialog zwischen zwei Versionen derselben Figur. Stelle dir eine Szene vor,

in der eine Figur ihrem friiheren Ich vor der Reise begegnet. Verfasse einen Dialog
zwischen dem ,Ich von damals” und dem ,Ich von jetzt”. Was hat sich verandert?
Was ist gleichgeblieben? Worlber wiirden sie reden? Was wiirden sie Gibereinander
wissenwollen? Worlber wiirden sie sich gegenseitigwarnen?

10. Ein Gespréach zwischen dem ,Ich, das die anderen sehen” und dem ,eigent-
lichenlch”.Verfasse einen Dialog zwischen unterschiedlichen Versionen derselben
Figur: der Variante, die Elternund Lehrer sehen, und einer innigen, weniger bekann-
ten Variante. Wie groB3 ist der Unterschied zwischen Sein und Schein?

11. Regeln, die du abschaffen wiirdest. Erstelle eine Liste mit expliziten oder im-
pliziten Regeln, die Jugendlichen das Leben erschweren, sei es in der Schule, im
Freundeskreis, in der Familie oder online. Wahle dann eine Regel aus und erlautere
kurz, was passieren wurde, wenn du oder eine der Figuren diese Regel bricht.

12.Eine Frage, die dunichtsofort beantworten kannst. Verfasse nach der Vorstel-
lung eine Frage, die dir wichtig erscheint. Versuche, nicht gleich darauf zu antworten.
Denke daruber nach. Kehre einen Tag spater zu der Frage zurlick und schreibe auf,
was sichin der Zwischenzeitin deinem Gedankengang verandert hat.

13. Pressekonferenz. Stell dir vor, du bist Journalist. Verfasse drei Fragen an Maik
und Tschick nachihrer Reise.

14. Der Weg als Prozess. Stell dir vor, die Figuren sind nach ihrer Reise zum Ge-
richtshof gelangt. Es gibt folgende Rollen: den Anwalt fur Freiheit, den Anwalt flr
Verantwortung, die Zeugen (Figuren aus der Vorstellung) und die Jury (der Rest der
Klasse). Die Frage des Prozesses lautet: ,War diese Reise eine mutige Tat oder eine
Form von Verantwortungslosigkeit?”

15.Die Botschaft des Wegs. Vervollstandige die folgende Aussage: ,Wenn der Weg
aus Tschickuns eine Nachricht schicken kdnnte, was ware diese?”

16.Emotionale Landkarte. Zeichne eine Landkarte der Vorstellung, die keine Orte,
sondern Zustande darstellt: Angst, Mut, Scham, Aufregung, Nahe, Erschdpfung,
Freiheit, Orientierungslosigkeit. Wo, glaubst du, andert sich die innere Richtung der
Figuren wirklich?

17. Fur mich geht es in Tschick um... Vervollstandige diesen Satz in einem 10- bis
15-zeiligen Freitext.
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EXERCITII CREATIVE

1.Scrisoare de pe drum. Scrie o scrisoare imaginara din partea unuia dintre perso-
naje catre cineva important din viata lui. Poate fi o scrisoare catre un parinte, catre
un coleg, catre sinele din trecut sau chiar catre sinele din viitor. Ce ar spune perso-
najul atunci cand nu maitrebuie sajoacerolul pe care ceilaltiil-au atribuit? Ce simte
personajul? De ce a ales sa plece sau cum a perceput plecarea? Ce alasatin urma?
Ce asperat?

2. Jurnal de drumin trei momente. Scrie trei fragmente scurte de jurnal: inainte
de plecare; la mijlocul calatoriei, dupa intoarcere. Poti scrie din perspectiva unui
personajsaudin perspectivata. Este aceeasipersoana cea care pleaca cu ceacare
seintoarce?

3.Unloc in care nu ai fost niciodata, dar care crezi ci te defineste. in spectacol
apare ideea unuiloc aproape mitic, proiectat, dorit,imaginat. Scrie untext scurt des-
preunlocincare nuaifostniciodata, dar despre care simtica spune cevaimportant
despretine.

4.Ceieicutinesicelasiinurma.Imagineaza-tica plecibrusc, fara plan,intr-o cala-
torie de céateva zile. Ai voie sa iei doar cinci lucruri. Fa lista si explica alegerea fieca-
ruia. Apoi scrie si ce aivrea, simbolic, sa lasiin urma.

5.Cine sunt eu cand numa priveste nimeni? Scrie un monolog scurtpornind dela
intrebarea: ,Cine sunt eu cand numa priveste nimeni?”

6.Coloanasonoraa calatoriei. Alege 1-3 piese muzicale care, in opinia ta, ar putea
insoti drumul din spectacol. Pentru fiecare piesa, explica in cateva réanduri de ce ai
ales-o.

7. Obiectul care spune o poveste. Alege un obiect care apare in universul specta-
coluluisau care ar putea apartine unuia dintre personaje: o geaca, un desen, o harta,
o caseta, o sticla goala, o cheie, un bilet. Scrie povestea acelui obiect: cui apartine,
de undevine, ce ascunde, de ce este important.

8.Exercitiu de perspectiva - aceeasiscena, alt ochi. Alege o scena din spectacol
sirescrie-o din perspectiva altui personaj sau chiar a unui obiect prezentin acea
scend. De exemplu, scena poate fi vazuta de masina, un adult care priveste de la
distanta, un martor anonim etc.

~

)
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un personajseintalneste cusinele sau de dinainte de calatorie. Scrie un dialogintre

.Dialogintre doua versiuniale aceluiasi personaj. Imagineaza-ti o scenadin care

.eudeatunci”si,eudeacum"”.Ce s-aschimbat? Cearamaslafel? Cei-ar spune? Ce
arvreasastie? De ce l-ar avertiza?

10. O conversatie intre ,eu cel vazut de ceilalti” si .eu cel real”. Scrie un dialog
intre doua versiuni ale aceleiasi persoane: varianta pe care o vad colegii, profesorii,
parintii si variantainterioara, maiputin vizibila. Cat de mare este distanta dintre ima-
gine siidentitate?

11.Regulile de care ai vrea sa scapi. Fa o lista cu reguli explicite sau implicite care
apasa asupraadolescentilor astazi: din scoald, din grupul de prieteni, din familie, din
online. Apoialege una sidezvolt-ointr-untext scurt: ce s-arintdmpla daca persona-
jele sau chiar tu ai decide sa oincalci?

12. Ointrebare la care nu poti raspunde imediat. Dupa spectacol, scrie o singura
intrebare careti se pare cuadevaratimportanta. Nuincerca saraspunzipeloc.Las-o
sa stea. Revino la ea dupa o zi si scrie ce s-a schimbat in felul in care o privesti.

13. Conferinta de presa.lmagineaza-ti ca estijurnalist. Formuleaza 3 intrebari pen-
tru Maik sau Tschick dupaincheierea calatoriei.

14. Procesul drumului. Imaginati-va ca drumul ajunge intr-un proces. Avem urma-
toarele roluri: avocatul libertatii, avocatul responsabilitatii, martori (personaje din
spectacol), juriu (restul clasei). Intrebarea procesului: ,A fost aceasté plecare un act
de curajsau o forma de inconstienta?”

15. Mesajul drumului. Completeaza afirmatia: ,Daca drumul din Tschick. De ce am
furat magina ar putea sa ne transmita un mesaj astazi, ar spune...”

16. Harta afectiva. Deseneaza o harta a spectacoluluiin care sa nu apara localitati,
cistari:teama, curaj, rusine, entuziasm, apropiere, oboseal3, libertate, dezorientare.
Unde crezica se schimba cu adevarat directia interioara a personajelor?

17. Pentru mine, Tschick. De ce am furat masina este despre... Completeaza

~

/Antvvortet mit Hilfe
der Hinwelse;:

1.Derungeplante Weg, der fiir die Figuren mehr als nur ein Ausflug ist.
R

2.Vorname des schuchternen, ironischen und unsicheren Jugendlichen.
M

3.Vorname des unberechenbaren Jungen, der die Geschichte verandert.

7.Die schnellere oder langsamere Abfolge von Szenen und die Energie einer
Vorstellung.

11. Kunstform, die sowohl Text, als auch Schauspieler, Bihne und Publikum
zusammenbringt.

chasté propozitie intr-un textliber de 10-15 r&nduri. /

%4

/
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Completatifolosind indiciile
de maijos:

1. Drumul neplanificat care devine, pentru personaje, mai mult decat o simpla
deplasare.

2.Prenumele adolescentuluiretras, ironic sinesigur pe sine.

M

3. Prenumele baiatuluiimprevizibil care schimba directia povestii.

7.Succesiunea alerta sau lentd a scenelor sia energiei unui spectacol.
R

8. Relatia esentiala care se construieste intre cei doiadolescenti.

10. Sentimentul care apare atunci cand un personaj nu se simte acceptat de
ceilalti.

TSCHICK
MAIK
TSCHICK
MAIK

TSCHICK
MAIK

TSCHICK

Anstatt des Endes (de)

Lass uns weiter. Fahr du. Mein Bein tut weh.
Duhast sie dochnichtalle.
Dumusst nur Gas geben undlenken. Ich schalt die Génge.

Ich muss dir ein Geheimnis verraten. Ich bin der groBte Feigling unter der
Sonne. Der gréBte Langweiler und der gréBte Feigling, und jetzt kbnnen
wir zu FuB weiter. Auf einem Feldweg wiird ichs versuchen, vielleicht. Aber
nicht auf der Autobahn.

Wie kommst du denn auf Langweiler?

WeiBt du eigentlich, warumich Gberhaupt mit dirin die Walachei gefahren
bin? Namlich weilich der gr6Bte Langweiler bin, so langweilig, dassich
nicht mal auf eine Party eingeladen werde, zu der alle eingeladen werden,
und weilichwenigstens einmalim Leben NICHT langweilig sein wollte.

Du hast nichtalle Tassenim Schrank. Seitich dich kenne, habe ich mich noch
keine Sekunde gelangweilt. Das war so ungeféhr die aufregendste und
tollste Woche meines Lebens. Glaub nicht, dass Tatjana dich nicht
eingeladen hat, weil du langweilig bist, oder dass sie dich nicht mag. Die
Méadchen mégen dich nicht, weil sie Angst vor dir haben. Wenn du meine
Meinung wissen willst. Weil du 45sie wie Luft behandelst und weil du nicht so
weich gespliltbist. Aber du bist doch kein Langweiler, du Penner.
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There are stories that seem to be about other people. And there are stories that,
without you realizing it, end up being about you.

“Tschick. Why We Took the Car” is not a story that needs to be understood “cor-
rectly.” It is, rather, an experience worth living with attention and curiosity. Because,
beyond the sometimes funny or unexpected situations, the play raises a series of
questions that don't necessarily have simple answers.

What does it mean to be accepted? How much does the image others have of you
matter? And how much does what you think of yourself matter? For many teenagers,
these questions are not theoretical. They arise daily, in small gestures, in seemingly
insignificant choices, in moments when you feel you are being watched, evaluated,
or compared. Sometimes, the pressure to fit in is so great that it seems easier not to
stand out at all. But what happens when, even for a brief moment, you choose to step
outside of this mold?

The performance brings this very tension to the forefront: the tension between stay-
ing in the familiar zone and taking a step outside of it. Not as a heroic gesture, but as
an attempt—sometimes a clumsy one—to understand the world and find your place
in it.

This booklet does not aim to offer definitive explanations. It is not a guide to “correct
interpretation,” but an invitation to reflection. It can be read before or after the perfor-
mance, but above all, it can be used as a starting point to asking questions.

For students, it can become a space for exploration: when do you feel “left out” of

the group? How do you deal with that feeling? Do you hide it, ignore it, or try to un-
derstand it?

For teachers, the play can open a necessary dialogue about identity, belonging,
difference, and the way teenagers build their own references in a complex and ev-
er-changing world.




Theater doesn't offer solutions, but it creates contexts in which we can look more
closely. Sometimes, we see ourselves in the characters. Other times, we distance
ourselves from them. Both reactions are valuable.

We therefore invite you to enter this performance without expecting clear answers,

but with willingness to ask questions.

Because sometimes the most important things are not those we understand imme-
diately, but those that stay with us after the story has ended.

PERSPECTIVES

ALMADIACONU

"Tschick. Why We Took the Car” captures the turmoil of adolescence, the doubts,
but above all the quests and zest for life characteristic of this age. It's a performance
in which the sincerity of friendship makes you love yourself just as you are. It's how |
want to remember high school, when you still have so much more to discover.

ROBERTBOGDANOV - SCHEIN

"Tschick. Why We Took the Car” is, first and foremost, an honest story—one that
doesn't try to teach you anything, but simply lets you watch. For me, the performance
“Tschick. Why We Took the Car” was the first time | felt like a professional actor, a
learning process that taught me to relax on stage and enjoy myself, my colleagues,
the audience, and the story. Working on this play will remain for me a model of collab-
oration between director and actor, actor and actor, and the entire team. | feel very
lucky that this was my first major role in theater.

MARC ILLICH

.T1schick. Why We Took the car” teaches me each time that the most important thing
in the world is friendship — and it doesn't matter how popular you are or how many
people call you a friend, but to accept the other person exactly as they are. And to be
there for them and to know that they are there for you.




IOANATACOB

.1schick. Why We Took the car” is a performance | very dearly care for, that talks
about those extraordinary, sensitive and contradictory beings — teenagers. It's a
deepdive into their delicate world. The performance is very playful and funny, but

also fairly complex and emotional — how else could you talk about this world? :)

ALEXANDRU MIHAESCU

JTschick. Why We Took the car” is a performance about a wonderful coming of age,
filled with humour and sweet melancoly. It reminded me of the adventure books |
grew up with, but also of the time | spent in Germany after | finished highschool. |
managed to see the contemporary world and adults through Maik's eyes with the
easiness | used to see the American South through Huck Finn's eyes. But what made
be the happiest is the fact that maybe "adventure” still exists in our too “civilised” and
tidy world, if you go out looking for it.
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Stage adaptation: Robert Koall
Direction: Irisz Kovacs

Set and costumes: Clara Stefana

Dramaturgy: Rudolf Herbert

Music and sound design: Adrian Piciorea

Duration: Th50min

Surtitles: RO/EN

Age recommendation: 12+

Premiere: January 12th 2023

* ok k

Cast:

Maik: Robert Bogdanov-Schein

Tschick: Marc lllich

Isa, Tatjana, Asistenta, Friedemann's sister, Nurse: Alma Diaconu

The Mother, Friedemann, the Woman with the Fire Extinguisher, the Judge: loana
lacob

The Father, Schuback, Schirman, Mrs. Friedemann, Wagenbach, Fricke, the Voice:
Alexandru Mihaescu

/
N /

Synopsis:

What attracted me to TSCHICK. Why We Took the car is the fact that, even if it's
a play addressed to the young audiences, it doesn't assume a moralizing position.
| found both the boyish friendship that | have envied my entire childhood, and the
escapist fantasy that | have kept for my entire life: the wish to take the car and drive
without a destination, without a schedule, without consequences. Although it doesn't
scold us, it doesn't tell us to keep going to school or to be polite to adults, TSCHICK
still dares to tale us how we should live: for and through tenderness. (director Irisz
Kovacs about the performance)

+A narration with and about teenagers, but also about the adults that advice them,

with an intimist feel, nice to watch and to listen to.[...] To see, to think about what hap-
pens when we are face to face with life and we are not ready to take it" (Oltita Cintec
in Observatorul Cultural)




Contextualization

Even though he was a contemporary of ours, Wolfgang Herrndorf witnessed some of the
most significant historical changes of the late 20th century. Born in Hamburg in 1965, Herrn-
dorf lived for nearly 25 years in West Germany, that is, in the democratic part of the country.
There, he enjoyed many advantages: a free market economy, freedom of the press, and, in
general, a lifestyle quite similar to the one we have today. Just a few dozen kilometers to the
east, Germany looked completely different: censorship, shortages, and the constant fear of
doing or saying something wrong that might land you in prison. That's pretty much what life
was like in the Soviet-influenced part of Germany; it was much the same in Romania at the
time. Although he grew up in the “better” part, the differences between these systems left a
deep mark on the author, prompting him to address these themes—albeit indirectly—in his
works as well. From the very beginning, Wolfgang Herrndorf's life proved to be a struggle.
Immediately after birth, he needed a complete blood transfusion to survive, and doctors
later regarded his survival as a miracle.

He had a quiet and fairly typical childhood, raised by a physical education and history teach-
erand a dance teacher. As early as elementary school, Herrndorf impressed his teachers so
much with his talent for drawing that they supported him in publishing a school newspaper.
On top of that, he was also an excellent student, graduating at the top of his class in high
school and earning the highest score in the school on his final exams. As was customary at
the time, after high school he had to complete military service before attending university,
where he studied painting at the Academy of Fine Arts in Nuremberg (1986-1992). During
his studies, he had several conflicts with various “old-school” professors, as his efforts to
use modern painting techniques were consistently rejected. Thus, after graduating from
college, he took a job at the German Post Office, working on his paintings from home. It was
a difficult period for him, especially due to the political context. The reunification of Germany
in 1990 had also brought about a recovery in the job market, which made surviving solely on
artistic activities nearly impossible. In 1994, he sent a portfolio of drawings and cartoons to
the satirical magazine "Titanic,” with which he ended up collaborating for several years, thus
making a name for himself in this field. Working simultaneously for several magazines, edi-
tors began to appreciate not only his talent as an illustrator, but also Herrndorf's humorous
yet touching storytelling style. Soon, he was encouraged to try his hand at writing as well.
He initially took on certain magazine columns, but starting in 2002, he focused on literary
writing. His first novel, *In Plischgewittern* (In Plush Storms), was published that very same
year to positive reviews, even though it did not become a commercial success. Over the fol-
lowing years, he published several collections of short stories, but his major literary success
came in 2010 with TSCHICK, a novel that won various important awards in Germany. Unfor-
tunately, that same year, Herrndorf was diagnosed with an aggressive brain tumor. To better
process what was happening to him, he began writing a biographical journal titled Arbeit und
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Struktur (Work and Structure), published posthumously. In the diary, the author documents
the tragic effects that both the disease and the treatment had on him. On August 26, 2013,
after several years in which treatments had failed, Herrndorf took his own life. A metal cross
was erected at the site of the tragedy for several years. Despite his prematurely cut short
life, Wolfgang Herrndorf had a considerable impact on German literature and visual arts,
being one of the most acclaimed contemporary writers and painters.

It's summer, finally vacation time, and... you can't enjoy it at all. Why? Because the whole
class is invited to the birthday party of the most popular girl in class. Everyone except you,
Maik Klingenberg. Oh, and secretly, you actually have a crush on that girl. So, your summer
begins in solitude. Your mom has gone to “Frema de infrumusetare” (i.e., a detox center for
alcoholics), and your dad is on a business trip (i.e., he's off having fun somewhere with his
mistress). It's fine; your family dynamics drive you crazy anyway. But the social exclusion at
school doesn't leave you indifferent. When Tschick, a student who recently transferred to
your school and with whom you've barely exchanged a few words, tells you that he wasn't
invited either, you aren't exactly surprised, but you feel a little better. When he suggests
you go to the party anyway, so at least you can give the birthday girl the gift you've been
working on for weeks, you're skeptical. And when he shows you that he's “borrowed” a car
and suggests you go on vacation to his grandfather's place in Wallachia, you actually start
to panic. And yet... you get in the car and set off on an adventure you could never have
imagined. Who would have thought that the new student from Russia, who spends his days
apathetic toward classmates and teachers in the back row, would become your friend? On
your journey, you come across all sorts of people, each one stranger than the next, but gen-
erally kind-hearted. You travel through former East Germany, where you see traces of com-
munism, meet people who are still haunted by the trauma of war, and encounter girls your
age who are forced to live in a landfill. All the things people talk about on the news—but
you don't watch the news—you experience firsthand. But every adventure has an end, and
yours... is a bit complicated. What happens after the summer that changed you so radically?
How can you go back to that boring school where you have no friends and to your parents
who haven't changed, when you've become a different person in the meantime? And what
is this feeling you can't shake? Sadness? Resignation? Are you depressed? Oris it all justa
teenage “phase” that will pass?

11
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Theaitie Dichsnasy @
When you enter a theatre hall or begin discussing a performance, there are a few
basic terms that help you better understand what is happening on stage.

A character is the identity that an actor creates and performs. The main character
of the story is called the protagonist, while the one who opposes them is the an-
tagonist. Between them there is usually a conflict, the tension that moves the story
forward and keeps the audience engaged.

Characters communicate through dialogue, but sometimes an actor may speak
alone in amonologue. If the monologue is long and the character is alone on stage, it
is called a soliloquy. Even when characters seem to say everything, there is always a
subtext—the hidden thoughts and intentions that are not expressed directly but can
be felt through tone, pauses, or gestures.

Theatrical stories always reach a climax, the moment of greatest intensity, after
which things start becoming clearer. Everything that happens takes place within a
certain context: a historical period, a place, a culture, or a social situation. From this
context and from the relationships between characters arise the themes of the per-
formance—the major ideas about life and the world, such as love, freedom, friend-
ship, fear, or war.

A performance also has an atmosphere, the overall emotion you feel, which can be
tense, mysterious, playful, or romantic. Within a scene there can also be dramatic
tension, the suspense that keeps you on the edge of your seat.

The entire story is told under the “sign” of a theatrical convention called the fourth
wall. This is the invisible barrier between the stage and the audience. If it is main-
tained, you feel as if you are looking through a window into the characters’ lives. If itis
"broken," the actor speaks directly to you and you become part of the performance.

Theatre = the place where stories come to life. It is a living art, created by and for
people, emotions, and encounters. On stage, actors transform words into gestures,
ideas into feelings, and reality into dreams. Theatre is both a mirror and a window:
a mirror in which we see the world we live in, and a window toward imaginary worlds
where everything is possible. It is not just a show but also a meeting—between ac-

tors and the audience, between past and present, between thought and emotion.
Every performance is unique because it is born from the energy of the people who
are present at that moment. Theatre makes us laugh, cry, and think. It teaches us to
look more carefully at the world and to understand it a little better.

Modern theater = a form of theater that challenges traditional conventions and
seeks new artistic expressions. Instead of idealized characters and clearly defined
conflicts, modern theater often features contradictory characters, language closer
to reality, less rigid structures, and themes related to the anxieties of modern man:
loneliness, alienation, freedom, identity, and the difficulty of communication. In many
cases, the emphasis is not only on the story but also on how it is staged.

Comedy = the art of transforming life's chaos into moments of laughter that bring us
together and help us breathe more easily. In other words, comedy is not just enter-
tainment; it is an essential tool through which society can examine and recalibrate
its norms, offering both social reintegration for individuals and a critique of social
conventions. Comedy, by its dual nature—pleasurable but also profound—allows a
detailed examination of the human condition, highlighting the ironies and absurdities
of social life.

Drama = a subgenre of the dramatic genre that depicts intense conflicts, tense rela-
tionships, and complex, realistic life situations. Characters often face difficult choic-
es, inner crises, or social and family problems, and the focus is on emotions, trans-
formation, and the consequences of their decisions. Unlike comedy, drama does not
primarily seek a comic effect, and unlike tragedy, it does not necessarily involve a
fatal fate or a tragic ending. In theater, drama invites the audience to reflect on human
behavior, relationships between people, and how we react in extreme situations.



Tragedy = a subgenre of drama in which conflicts are profound, tension is intense,
and the action typically leads to a painful, irreversible, or catastrophic ending. Char-
acters are faced with extreme choices and forces beyond their control: fate, power,
the laws of society, etc. Often, the main character possesses great inner strength,
butitis precisely this intensity that can lead to their downfall. Tragedy does not mere-
ly focus on an individual's suffering but highlights essential questions about freedom,
guilt, responsibility, justice, truth, and the human condition. In theater, tragedy evokes
powerful emotions and invites the audience to reflect on the limits of humanity and
the consequences of one's choices.

Theatrical performance = a performance is more than just actors. Behind it is an
entire team. The director coordinates everything and provides the artistic vision.
The set designer creates the visual universe—sets, props, and space. The light-
ing designer creates the atmosphere with intensity, color, and shadows. The sound
designer adds music and effects that enhance emotion. The costume designer de-
fines historical period, status, and personality of characters. The hair and makeup
team transforms actors physically. To all this the text is added, the script spoken by
actors. Every role matters. Together, these elements make the story come alive.

The complete moment = actors + audience + set + lights + sound + text. Unlike
film, theatre exists only here and now, making each evening unique.

Stage = the space where the performance happens; where everything comes to life,
though its form radically changes the experience. In an Italian stage, the audience
sits up front and watches as if through a window.

Backstage (wings) = the hidden area behind the stage where actors prepare.

Acting = everything related to the actor's performance: voice, movement, gestures,
expressions, rhythm, energy; actors bring characters to life and create a direct con-
nection with the audience.

Actor = the person who gives life to a character; they do more than speak lines—they
transform written text into a living, emotional, meaningful experience. The actor is the
bridge between the story and the audience, using voice, body, expression, gaze, and
energy.

Character = the fictional identity lived by the actor.

Voice = one of the actor's most powerful tools. An actor can raise or lower their
voice, speed up or slow down, speak loudly or in a whisper. They can emphasize
words, make meaningful pauses, or change tone to express different emotions. A
well-projected voice fills the theatre; clarity and intonation make lines not only heard
but understood and felt.

If the voice conveys emotion through sound, movement conveys it through image.

Movement = An actor communicates a lot through body language—how they stand,
move, or look. A simple facial expression can say more than a line of dialogue. Ges-
tures give the character identity. Movement can be realistic or stylized, like dance
or slow-motion sequences. All of these add dynamism and expressiveness to the
performance.

Direction = the artistic coordination of a performance.

Director = the person responsible for the artistic vision of the production; coordi-
nates the entire show: interpretation of the text, actors’ movements, pacing, and final
message. The director is both the “coach” of the acting team and the “architect” of
the entire performance.

Scenography = the set, props, and space; defines the location and atmosphere of
the story. It can be realistic (an apartment room) or symbolic (an empty space with a
few suggestive elements); it builds the visual and emotional universe of the perfor-
mance.

Set designer / scenographer = the person who designs sets, costumes, lights, or
sounds.

Choreography = movements and dance steps specially designed for a performance.

Choreographer = an artist who tells stories through movement. Working with the
director, set designer, and actors, the choreographer creates the visual harmony of
the performance—a wordless language full of meaning.

Lighting = creates atmosphere, focus, and symbolism; shows where to look, chang-
es the emotion of a scene, and can indicate time and space (day/night, warm/cold,
magical/realistic).

Sound = music, effects, atmosphere; can amplify emotions, mark changes, or add
realism.



Costume = the clothing and accessories of the characters; shows historical period,
social status, personality, and character development.

Makeup and hair = transform the actor; strengthen character portrayal (e.g., wrin-
kles for an old person, special colors for fantastical characters); can be realistic or
stylized.

Props = objects used by actors during the performance (a book, a weapon, a phone);
can be functional (actually used) or symbolic.

Dramaturgy = the “invisible architecture” of the performance; the story, conflicts,
characters, and how everything is arranged together.

Playwright = the author of the play, of the text.

Play = the written text that forms the basis of the performance. But the play is only
the beginning; through direction, actors, and scenography, the text becomes alive
and complete.

Stage directions = the written instructions by the playwright in the text of a play that
explain what happens on stage beyond the characters' lines. They can describe the
location of the action, the actors’ movements, the tone of a ling, the atmosphere of a
scene, and so on. In this way, stage directions act as the invisible guide of the perfor-
mance: they are not spoken on stage, but they help directors and actors understand
how the story should come to life.

Audience / spectator = not just “the one who watches”; spectators influence the
performance through their reactions—laughter, silence, applause. That's why every
performance is unique.

Applause = the live “like” of theatre; applause closes the circle between actors and
audience and shows that the energy of the stage reached its destination.

-

kplatform, and well-designed lighting can convey more than a massive set.

MINICURIOSITIES...

THEATERIN THE MODERN ERA

...modern theater did not emerge merely to invent new stories, but also to break the
old rules. Many artists at the beginning of the 20th century rebelled against theater
that was too "well-behaved" and against theatrical conventions that were too rigid,
which no longer reflected the new world in which they lived. That is why they began
to seek out new, freer, stranger, and more intense themes, forms, and theatrical lan-
guages.

...one of the great ideas of modern theater is that a performance need not merely
tell a story, but can also ask a question, provoke, unsettle, or change the way we view
the world.

...in modern theater, the ordinary person has taken the stage and become just as
important as the hero. Family conflicts, inner crises, social issues, and questions of
identity began to appear on stage more and more frequently.

...one of the great challenges of modern theater has been to transform the audience
from mere spectators into partners in thought. Many modern plays do not offer a
pre-determined meaning or explanation, but ask the audience to fill in the gaps and
interpret.

...in modern theater, the director has gradually become one of the most important
figures in the production. Previously, the emphasis was mainly on the text and the
actors; then, directors began to conceive of the production as a unified whole: text,
acting, lighting, space, rhythm, and movement. ...modern theater does not have a
single form—it can be realistic, symbolic, expressionist, epic, absurd, or experimen-
tal, because some artists sought more realism, others more symbolism, while still
others preferred distortion, exaggeration, or a break with convention.

...in modern theater, the set gradually ceased to be merely a beautiful backdrop and
became an active part of the play’s meaning. Some modern set designers have trans-
formed theater not through richer sets, but through simpler ones. Adolphe Appia and
Gordon Craig were among the first artists to argue that the set should not copy re-
ality, but rather assist the actor and create a living space...sometimes, a staircase, a
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...with the advent of modern lighting, the auditorium began to be darkened during the

performance. Today it seems natural to us, but this change radically altered the way
the audience focuses on the stage...light has become a true artistic tool. It no longer
serves merely to make the stage visible, but can create tension, mystery, intimacy,
or unease.

...one of the most important ideas inherited by modern theater is that a performance
is not merely text spoken on stage, but a living encounter between the body, space,
light, rhythm, and the audience... Antonin Artaud influenced modern theater with the
idea that sometimes the body, sound, and light can convey more than the text.

...Stanislavski did not just change the way actors perform, but also the way the au-
dience perceives theatrical truth. He insisted that the actor deeply understand the
circumstances and inner logic of the character.

...Jerzy Grotowski reduced theater to its essentials: the actor and the spectator. He
believed that these are the elements without which theater cannot truly exist, and
Peter Brook became famous for the idea that theater can begin almost anywhere: it
is enough for someone to cross an empty space and for someone else to watch. This
vision changed the way many artists understood the stage.

...some modern plays have been created precisely to ensure you don't forget you're
at the theater. Bertolt Brecht didn't want the audience to be completely emotionally
absorbed, but rather to remain clear-headed, capable of critically analyzing what they
see.

...some modern plays intentionally make use of technical elements—visible set
changes, projections, commentary—precisely so as not to hide the fact that theater
is a convention.

WHAT DOES THIS MEAN?

First of all, theater isn't something “fixed" that always stays the same. It changes
along with the world, with people’'s questions, and with the way each era seeks its
own language.

This also means that theater isn't just about “telling a story” from beginning to end.
A performance can ask questions, create unease, challenge you to notice things you
wouldn't otherwise see, or make you look at the world differently than you did before
entering the theater.

It also means that theater isn't built solely through text. The set, the costumes, the
lighting, the actor's body, the rhythm, the sound, and the space all become elements
that convey meaning just as powerfully as the lines.

Theater isn't just "literature brought to the stage,” but a living experience. You don't
have to understand everything right away, nor do you always have to look for a sin-
gle correct answer. Sometimes it's more important to notice what question remains,

what image haunts you, which character makes you uncomfortable, or at what mo-

ment you feel that the performance speaks to you as well.

Stories like “Tschick. Why We Took the Car” embody many of the hallmarks of mod-
ern theater: afocus on the everyday person, on identity, on dynamic stage forms, and
on an active relationship with the audience. That is why seeing such a performance
can mean not only following an adventure, but also understanding that theater is a
place where the world can be called into question.




How to Watch the Performance

A performance like "Tschick. Why We Took the Car” should be approached as an ex-
perience—one that draws you in, challenges you, and, at times, takes you out of your
comfort zone. Above all, try not to look for a “neat” story. Maik's world is fragmented,
sometimes confusing, other times contradictory. Just like the experience of adoles-
cence. The character offers no clear explanations about others or about himself, and
this ambiguity is part of the play's meaning.

Watch without judging immediately. Some of the characters' reactions may seem
exaggerated, wrong, or even absurd. Instead of rejecting them, try to understand
their context. What drives them to act this way? What aren't they saying directly?
What are they hiding?

Pay attention to the details, not just the action. In “Tschick. Why We Took the Car,"
the important things aren't just what "happens,” but also what is implied: pauses, si-

lences, gestures, glances. Sometimes, what is left unsaid becomes more relevant

than the dialogue itself.

Accept that not everything is explained. The play offers no clear answers or moral
conclusions. Not all relationships are resolved, and not all questions are answered.
This openness is intentional—it invites you to continue reflecting beyond the stage.

Observe the relationships, not just the characters. More important than "who the
characters are” is "how they relate to one another.” How is trust built? How does dis-
tance arise? How does the dynamic between them change over time?

Think about your own experiences. Maybe you've never been in a situation similar
to the one in the play. But you've probably experienced moments of insecurity, exclu-
sion, or a desire for change. The play becomes more relevant when you connect it to
your own experience.

Don’t look for “the right message.” There is no single valid interpretation. Each
audience member constructs their own meaning, based on what they see, feel, and
recognize. Differences in perspective are part of the theater experience, part of what
theater is all about.

Theater isn't just about watching. It's about observing, reflecting, and sometimes
finding yourself in places you least expect. So, take your time watching the perfor-
mance. Not to “understand" it, but to experience it.




SUGGESTED QUESTIONS
ABOUT THE PERFORMANCE

A performance doesn’'t end when the curtain falls. Often, it truly begins afterward, in
the questions you ask yourself.

Themes and relevance: At what moments did you feel that the story was speaking
to today’'s world, not just about the characters? Did you identify with the situations
of marginalization, pressure, or the desire to belong? What does "being accepted”
mean to you? Is this important in the play? Are there moments when the characters
choose to ignore the rules? How do you view these choices? Do you think freedom,
as it appears in the play, is real or just a temporary illusion?

Direction: How is the rhythm of the play constructed? Did you feel moments of ac-
celeration or stagnation? Are there scenes that seem realistic and others that are
more “fantastical”? How do these two planes blend together? How is the idea of a
journey on stage, beyond the physical space, suggested? What role does humor
play? Is it just for entertainment, or does it hide something deeper? Did you feel that
the show brought you closer to the characters or kept you at a distance?

Acting: How do the actors build relationships between the characters? What did you
notice in their gestures, glances, and tone of voice? Are there moments when the
characters seem vulnerable? How are these moments conveyed? Did the characters
seem realistic to you, or were they more symbolic? How do the characters evolve
over the course of the story? Do you notice clear changes or more subtle ones? Did
you feel empathy for the characters? At what moments and why?

Music and the soundscape: How does the music influence the atmosphere of the
scenes? Are there emotions or meanings in the text that you felt were better ex-
pressed through music than through words? Are there moments when sound be-
comes more important than dialogue? What kind of emotion does the music convey:
energy, nostalgia, tension, freedom?

Set design (costumes, scenery): How is the stage space used? Does it seem real-
istic or rather symbolic? Are there set elements that transform or take on different
meanings? How are movement, travel, and changes of location suggested? What ob-
jects caught your attention and why? What are the costumes like? How does the set
design suggest what the text merely mentions or leaves in the background?

Lighting: How does the lighting change throughout the performance? Are there
moments when the lighting creates a certain mood (intimacy, tension, a dreamlike
atmosphere)? Did you notice strong contrasts between light and dark? What effect
did they have? How did the lighting help you understand the space or the emotion of

a scene? Does the lighting follow the action, or does it create meaning on its own?

It's not important to find “correct” answers, but to develop your own way of viewing
the performance. Sometimes, the most valuable reaction isn't a clear answer, but a
question that remains open.




SUGGESTED QUESTIONS
FORTHE ARTISTICTEAM

Meeting the cast and crew of a performance is an opportunity to discover how what

you saw on stage was actually created.
General Questions
What attracted you most to this story? Why did you choose to bring it to the stage?

What was the first image or concrete idea that sparked the show? Did it remain the
same until the end?

What was the biggest challenge in working on this show?
Is there a moment in the show that holds special significance for you?

Was there anything during the rehearsal process that surprised you or changed your
perspective on the story?

How did you work with the text: did you stay true to it, or did you make changes? What
guided your choices? What was more important in this process: staying true to the
text or making it relevant to today's audience?

What kind of audience did you imagine during rehearsals? Did that image change
after the first performances?

Are there differences between the performance as it was “conceived” and the one
that ultimately reached the audience?

Did you feel that the text “"guided” you, or that you were guiding the text?

How do you decide what remains unsaid but needs to be suggested on stage?

For the director / assistant director \
What interested you most: the story or the themes behind it?

How did you approach the balance between realism and symbolism? What relation-
ship did you seek to establish between realism and theatrical convention? Did you
feel the need to "break” with convention, and why?

If you had to describe the production in a few key words, what would they be?

Are there moments when you intentionally chose ambiguity? Why is it important that
not everything be clear?

What was your personal interpretation of the text? What did you consider essential,

and what did you choose to leave in the background?

Are there objects that have multiple meanings? How did you work with this ambiguity/

\ ambivalence?




For the actors

How did you approach your character? Is there anything from your personal experi-
ence that you drew upon when developing the role?

What is the most difficult scene for you, and why?

How do you manage to maintain the authenticity of your emotions in every perfor-
mance?

Has your perception of the character changed from the start of rehearsals until now?

Are there any gestures or reactions that emerged spontaneously during rehearsals
and made it into the show?

What do you do in moments when your character isn't speaking? How do you build
your presence in silence?

Are there differences between how you see your character and how you think the
audience perceives them?

How do you work with the text: do you learn it as a fixed structure, or do you (re)dis-

cover it at every rehearsal?

Are there moments when you feel that the text isn't enough and needs to be supple-
mented through acting? How do you do that? How do you build the subtext—what
the character is thinking but not saying?

How do you balance the author’s and director’s intentions with your own interpreta-
tion?

To what extent can an actor's freedom alter the meaning of a scene?

To what extent does the set design constrain or, on the contrary, liberate the actors’
performance?

DEBATETOPICSAFTER
WATCHING THE PERFORMANCE

Belonging versus Marginalization: In "Tschick. Why We Took the Car”, the charac-
ters constantly refer to the idea of being “in" or “out.” Some are accepted, others
ignored or labeled. Are there moments when the characters seem to redefine their
identity? What drives them? What does it actually mean to belong to a group? Who
sets the rules of belonging?

Reflection: What do you do when you feel like you don't fit in? Do you try to adapt, or
do you choose to stay different? How does a teenager's identity develop in relation
to others?

Freedom as an experience (or illusion): The characters seem to seek freedom by
breaking away from rules and conventional paths. But this freedom comes with un-
certainty and risk. Is the freedom depicted in the play real or temporary? How is free-
dom portrayed in the play—as an escape, a choice, or a risk?

Reflection: What does it mean to you to be free? Is freedom the absence of rules, or
the ability to make conscious choices? Where does the line between freedom and
responsibility lie?

The Journey as Transformation: In "Tschick. Why We Took the Car”, the journey is
important not only for the places the characters pass through, but especially for the
way this experience changes them. The journey becomes a space for self-discovery,
for encountering others, and for breaking free from the roles in which the characters
seemed already fixed. Along the way, it is not only the external setting that changes,
but also the way the characters view the world, freedom, friendship, and their own
identities. In this sense, their journey is as much a symbolic one as itis a physical one.

Reflection: What truly transforms a person: the destination, or the experiences
along the way? How do extreme experiences and moments when we step outside
our comfort zone transform us?

Friendship: The relationships between the characters do not stem from obvious af-
finities, but from seemingly chance encounters. How is the relationship between the
characters built? Is it based on need, chance, or choice? What does loyalty mean in
the context of the play? How is trust built between very different people?




Suggested questions: Can an unexpected relationship become more authentic than

a "predictable” one? Can a friendship change the course of a personal journey?

Identity and Self-Perception: Characters are defined by labels (assigned by others
or self-imposed), but also by how they perceive themselves. To what extent is identity
something fixed, or something that is constructed over time? How are those who do
not fit the norm treated? What mechanisms of exclusion appear in the play?

Relevance: The pressure to "be a certain way" in contemporary society.

Family and absence: The adult world in the play is often distant, chaotic, or lacking
in real support. How are the relationships between teenagers and adults portrayed?
To what extent does the absence or fragility of a family structure influence the char-
acters’ choices?

Reflection: What role does family play in shaping a teenager?

Social norms versus personal choices: The characters are confronted with explicit
or implicit rules: school, social status, “acceptable” behavior. What happens when
these norms are ignored?

Relevance: Where do we draw the line between conformity and autonomy?

Questions for personal reflection: If this story were to take place in your life, what
would “the road” symbolize? Is there a moment when you felt the need to “go off the
beaten path"? What happened? For me, the play "“Tschick. Why We Took the Car" is

about...

CREATIVE EXERCISES

Letter from the Road. Write an imaginary letter from one of the characters to some-
one important in their life. It could be a letter to a parent, a colleague, your past self,
or even your future self. What would the character say when they no longer have to
play the role others have assigned them? How does the character feel? Why did they
choose to leave, or how did they perceive their departure? What did they leave be-
hind? What did they hope for?

A travel journal in three moments. Write three short journal entries: before depar-
ture; halfway through the journey; after returning. You can write from a character's
perspective or from your own. Is the person who leaves the same as the one who
returns?

A place you've never been to, but which you believe defines you. The performance
introduces the idea of an almost mythical place—one that is envisioned, desired, and
imagined. Write a short text about a place you've never been to, but which you feel
says something important about you.

What you take with you and what you leave behind. Imagine you're suddenly set-
ting off, without a plan, on a trip lasting a few days. You're allowed to take only five

things. Make a list and explain your choice for each item. Then write down what you'd
like, symbolically, to leave behind.

Who am | when no one is watching me? Write a short monologue based on the
question: "Who am | when no one is watching me?”

The soundtrack of the journey. Choose 1-3 songs that, in your opinion, could ac-
company the journey in the performance. For each song, explain in a few lines why
you chose it.

An object that tells a story. Choose an object that appears in the play's world or that
might belong to one of the characters: a jacket, a drawing, a map, a cassette tape, an
empty bottle, a key, a note. Write the story of that object: who it belongs to, where it
comes from, what it hides, why it is important.

Perspective exercise—same scene, different viewpoint. Choose a scene from the
play and rewrite it from the perspective of another character or even an object pres-
ent in that scene. For example, the scene could be seen from the car, by an adult
watching from a distance, by an anonymous witness, etc.




Dialogue between two versions of the same character. Imagine a scene in which a

character meets their pre-journey self. Write a dialogue between “the me from back
then” and “the me of now.” What has changed? What has stayed the same? What
would they say to each other? What would they want to know? Why would they warn
the other?

A conversation between “the me others see" and "“the real me.” Write a dialogue
between two versions of the same person: the version seen by classmates, teachers,
and parents, and the inner, less visible version. How great is the distance between
image and identity?

The rules you'd like to break. Make a list of explicit or implicit rules that weigh on
teenagers today: from school, from their group of friends, from family, and online.
Then choose one and expand on it in a short essay: what would happen if the charac-
ters—or even you—decided to break it?

Playlist for a Changing ldentity. Choose five moments in a teenager’s transforma-
tion process and associate a song with each one: the moment they feel excluded, the
moment they rebel, the moment they get close to someone, the moment they feel
lost, and the moment they begin to see themselves differently.

A question you can't answer right away. After the show, write down a single ques-
tion that you find truly important. Don't try to answer it on the spot. Let it sit. Come
back to it after a day and write down what has changed in the way you view it.

The press conference. Imagine you're a journalist. Come up with 3 questions for
Maik or Tschick after the journey ends.

The trial of the journey. Imagine that the journey ends up in a trial. We have the fol-
lowing roles: the lawyer for freedom, the lawyer for responsibility, witnesses (charac-
ters from the play), and the jury (the rest of the class). The question of the trial: “Was
this departure an act of courage or a form of recklessness?”

The message of the road. Complete the statement: "If the road from Tschick. Why
We Took the Car could send us a message today, it would say..."

The Emotional Map. Draw a map of the play that does not include places, but rather
states of mind: fear, courage, shame, enthusiasm, closeness, fatigue, freedom, dis-
orientation. Where do you think the characters' inner direction truly shifts?

For me, Tschick. Why We Took the Car is about... Complete this sentenceina freex
form text of 10-15 lines. Try not to summarize the story, but rather to express what
remained with you after the show: a question, a feeling, an image, an idea.

Your path. In the play, the path becomes a symbol of change. Describe or draw:
"What is my personal path?”

Memes. Create a meme inspired by a scene or character from the play. You can use
humor, irony, or the contrast between appearance and reality. J




Fillin the blanks
using the clues below

a.l

7. The fast-paced or slow succession of scenes and the energy of a performance.
a.R

8. The essential relationship that develops between the two teenagers.
a.F

11. A living art form in which the text, the actor, the space, and the audience come
together.

12. The text spoken by the characters on stage.
a.L

1. The unplanned expedition that becomes, for the characters, more than just a trip.
ad

2. The first name of the withdrawn, ironic, and insecure teenager.

aM_

3. The first name of the unpredictable boy who changes the direction of the story.
aT___

4., The artist who coordinates the overall vision of the performance.

a.D

\ cause you're so gentle. But you're not boring, you sucker! /

Instead of an ending...

TSCHICK Let's go. You drive. My leg hurts.Sa mergem.

MAIK You're out of your mind.

TSCHICK You just have press the gas pedal and turn the wheel.

I'll change the gears.

MAIK I have to tell you a secret. I'm the biggest coward on the face of the
Earth. The most boring person and the biggest coward. And now,
we can continue on foot. | might venture out on a country road,

maybe. But not on the highway.

TSCHICK What do you mean, you're boring?

MAIK Do you know why | wanted to come with you to Wallachia in the first
place? Because I'm the most boring person—I'm so boring that |
don't even get invited to parties where everyone else is invited—

and because, for once in my life, | wanted NOT to be boring.

TSCHICK You're out of your mind. Since | met you, | haven't been bored for
even a second. This past week has been pretty much the most in-
teresting of my life. Don't think you're boring or that Tatiana didn't
invite you because you're boring or because she doesn't like you.
Girls don't like you because they're afraid of you. That's if you want

my opinion. Because you look at them as if through a glass and be-
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inloc de final (ro)

TSCHICK
MAIK
TSCHICK
MAIK

TSCHICK
MAIK

TSCHICK

S&dmergem. Condu tu. Pe mine ma doare piciorul.
Ti-aiiesit din minti.
Trebuie doar sa apesiacceleratia si saintorci de volan. Schimb eu vitezele.

Trebuie sa-ti spun un secret. Sunt cel maimare las de pe fata Paméantului. Cel
mai plictisitor om si cel mai mare las. Siacum, putem s& ne continudm drumul
pejos.Pe undrum de tara, m-as maiaventura, poate. Dar nu pe autostrada.

Cum adica estiplictisitor?

Stii de ce amvrut sa vin cu tine in Valahiain primul rand? Pentru ca sunt cel
mai plictisitor om, sunt asa plictisitor, ca nicimacar nu suntinvitatla o pe
trecerela care e invitata toata lumea si pentru ca, macar o datainviata, am
vrut sa NU fiu plictisitor.

Ailuat-orazna. De cand te-am cunoscut, nu m-am plictisit nicimacar o
secunda. Ultima saptaméana a fost cam cea maiinteresanta din viata mea.
Sanu crezi ca esti plictisitor sau ca Tatiana nu te-a invitat pentru ca aifi
plictisitor sau pentru cé nute place. Fetele nute plac, pentrucale e fricade
tine. Asta daca vrei sa stii parerea mea. Pentru ca te uitila ele ca prin sticla si
pentru ca estiasabland. Dar nu esti plictisitor, fraiere!
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